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Vefatinin 50. Yilinda Peyami Safa Kitabt

SUNUS

2 Nisan 1899 — 15 Haziran 1961 tarihleri arasinda yasayan,
oldukca gen¢ yaslarda yaymn diinyasina adim atan ve Omrii boyunca
hayatin1 kaleminden kazanan romancimiz, miitefekkirimiz Peyami
Safa’nin vefatinin 50. senesini 2011 yilinda geride biraktik.

Yazdig1 pek cok eserle hem edebiyatimiza hem de Tiirk diisiince
tarthine Onemli katkilar saglayan Peyami Safa’yr biz de 50. vefat
yildéniimiinde bir kitap ile anmak istedik. Unlii romancimizi anmanin en
giizel yolunun onu yeniden okumak ve eserleri lizerine yeniden egilmek
oldugunu diistindiik.

Iste bu diisiince ile meydana gelen kitabimizi Peyami Safa’nin
aziz hatirasina hediye ederken c¢alismamizin yayimlanmasi saglayan
basta Rektoriimiiz Saymn Prof. Dr. Mehmet PAKDEMIRLI’ye ve Enstitii
Miidiiriimiiz Sayin Prof. Dr. Kenan ERDOGAN’a, ayrica yazilariyla bu
kitabin olugmasini saglayan yazarlarimiza tesekkiir ederiz.

Editorler
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PEYAMIi SAFA’NIN BABASI “SAiR-i MADER-ZAD” iSMAIL
SAFA VE TEHLIL’i

Prof. Dr. Kenan ERDOGAN
Celal Bayar Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi,
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bolimii

Giris

Bu yazimizda Peyami Safa’nin
babasi olan ve devrinde “sair-i mader-zad”
(anadan dogma sair) unvanmyla tanman
Ismail Safa tamtilarak dolayisiyla bir
anlamda Peyami Safa’y1r hazirlayan aile
ortami anlatilacak, sonra da “Tehlil” siiri
tizerinde  biraz  durularak  nispeten
aciklanmaya galigilacaktir.

Mekke’de Topraga Basti yiiriidii

Simdilerde ancak ‘“Peyami Safd’nin
babasi” olarak hatirlanan Ismail  Saf3,
Tanzimat’la Servet-i Fiinun arasindaki edebi
nesle mensup Muallim Naci’nin “sdir-i
mader-zad” (anadan dogma sair) unvanini
verdigi devrinde taninan énemli bir sairdir.

Babasi, Trabzonlu sair Mehmet

Behget Efendi', annesi, Fatih’in hocasi Aksemseddin soyundan gelen Ayse
Samiye Hanim’dir. Babasinin Hicaz Vildyeti Mektupgusu goreviyle bulundugu
sirada, 9 Mart 1283/21 Mart 1867 yilinda, Mekke-i Miikerreme’de, Safa ile
Merve arasinda bulunan Mes’a mahallesinde diinyaya gelmistir. Babasi, bu
giinlerde Istanbul’da oldugu igin oglunun dogumunu telgrafla grenmis ve
Mekke’ye doniisiinde onun i¢in su manzum tarihi diistirmiistiir (Karaca 1990: 6,
Karaca 2001: 121-122): “Sevk ile Merve-i maksiida Safa geldi bu sal”

Cocukluk yillarim1 Mekke’de gegiren Ismail Safa, burada biiyiimiis ve
yiirlimiig, burada Sibyan Mektebi’ne gitmis buradaki hatiralar, hafizasinda derin

! fsmail Safa, babast Mehmet Behcet Efendi’nin kendisine hatira olarak kalan siirlerini
“Huz Ma Safa” adiyla bastirmis, bas tarafina da pederinin terceme-i hali hakkinda bilgi
vermistir. Behcet Efendi icin ayrica bkz. inal 1988: 177.
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izler birakmis; hattd bu hatiralardan bazilari siirlerine de yansimstir: Huz Ma
Safa ve Hissiyat isimli eserlerinde bulunan “Yad Ederim” adli mensur parga ile,
“Ah Mekke”, “Hutlr-1 Dir-a-Dar” ve “Hatira-i Mukaddese” adli siirlerinde,
sairin Mekke’de yasadigi ¢ocukluk yillarinin yansimalarina rastlariz.
Cocuklugunun bu dénemini “Hutlir-1 Diir-a-Dir” adli siirindeki su beyit sanki
Ozetler niteliktedir: “Mekke’de topraga basti yiiriidii / Giines altinda, kum
tistiinde yetigti, biiyiidii”

Ik Biiyiik Acisi, Egitimi

Ismail Safa, yedi yasindayken (1873) hayatmin ilk biiyiik acisim yagar:
Annesi Ayse Samiye Hanim vefat eder. Bu arada Mehmet Behcet Efendi,
¢ocuklariin yetismesi ve egitimleri ile bizzat mesgul olur. Sair, ilk siir zevkini
babasindan alir, Arapca ve Farsca dgrenir, Giilistan’1 bu arada okumaya baslar.

Kendisi, babasmin bu egiti/m/ci tavrindan bahsederken Kaside-i
Biirde’yi biitiin ¢ocuklarina her beyitine atmig para vermek ve hatasiz okuyana
elli kurus ilave etmek suretiyle ezberletmesini, babasindan kalan “mukaddes bir
hatira” olarak anar. Babasinin da, 1979°da Mekke’de vefat: iizerine Ismail Safa,
kardesleriyle birlikte Istanbul’a donerler (Karaca 1990: 6-7, Tuncer 1998: 321).
Kardesleri Ahmed Vefi ve Ali Kami ile birlikte imtihansiz olarak’
Dariissafaka’ nin ikinci sinifina kaydolurlar.

II. Abdiilhamid’in himayesinde Batili esaslara gore egitim veren bu
okulda, ii¢ Oksiiz ve yetim kardes sinifin daima en iyileri arasinda olurlar,
Fransizca 6grenirler. Sair, “Dariissafaka” isimli siirinde bu gilinleri hiiziinle yad
eder. I Safa, bu yillarda bir yandan kardeslerine nezaret eder, bir yandan da
Namik Kemal’i okur, R. Ekrem’le M. Naci arasindaki tartismalari takip eder ve
Naci etkisinde Safé adiyla siirler ve gazeller yazmaya baslar.

Memuriyetleri, Sair ve Yazarhgi

1886°da buradan mezun olur olmaz 6nce Evkaf Nezareti’nde (100 kurus
maasla) sonra da Istanbul Telgrafhanesi’nde memur olur. 1887°de Mekteb-i
Idadi-i Miilki’de ve Vefa Idadi’sinde Edebiyat “muallimligi” yapar. Bu sirada
Saadet, Miiriivvet, Mecmua-i Muallim’de siirleri yayinlanir. Muhdkemdt-1
Edebiyye adl1 eserini bu dénemde yazar.

1888°de Hicaz’a gider, déniiste izmir’e ugrar ve Halid Ziya ile tanisir,
mensur giirleri yazar. 1890°da Meclis kaleminde “miisevvid” olarak c¢aligir.
Kendini tanitacak kimi siir ve yazilar kaleme alir. II. Abdiilhamid’in dogum ve

? {bniilemin’e gére imtihanla, bkz. inal 1988: 177.

’ Darussafaka’nin bu yillarda birgok sairin yetistigi bir mekteb oldugu anlasiliyor.
Ahmet Rasim, hatiralarinda kendisinden baska 1. Safa, kardesi A. Vefa ve Sehreminli
Sevki olmak fizere ii¢ sairin daha bulundugunu ve kendisinin bunlara kargi bir rekabet
hissi tagidigini anlatir. Ahmet Rasim 1980: 35.
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clilus yillarinda ona bir¢cok kaside, kit’a ve medhiyeler yazar, “dérdiincii
riitbeden bir kit’a Mecidi nisan1” alir.

1891 yilinda ona sohretin kapilarini agagak “Mirsad” dergisinin
yonetimini ve bagyazarligimi Ustlenir. Trabzon’da yaptigi gezi notlarmi bu
dergide yayinlar. Siir ve makaleler yazmanin yaninda ceviriler de yapar Ismail
Safa. Kardesi Ahmet Vefa ile Fransizcadan cevirdikleri Vehametli Sevdalar
romanini gazetede tefrika halinde yayimlamaya baslarlar.

Siirlerini ¢ok kolay sdylemesinden dolayr M. Naci ona “sdir-i mader-
zad” (anadan dogma sair) unvanim verir. T. Fikret, Ahmet Hikmet ve Ali
Kemal’le tanisir. Maarif dergisinde “Miilahazat-1 Edebiyye” adli sohbetler
yazar, yazi isleri miidiirligiini yiiritir. Mekteb, Ma’liimat, Servet-i Fiinun,
Resimli Gazete, Musavver Maliiméit ve Hazine-i Fiinun’da siir ve yazilar
yazar.

Evlilikleri ve Cocuklari, Sevine ve Uziintiileri

Edebi ¢evrelerde bir hayli taninan sair, bu sirada 1892’de Refia Vicdan
Hanim’la evlenir ve bir oglu olur. Ancak oglu Selami’nin dogumuna ¢ok
sevinen sairin sevinci uzun slirmez. Ciinki esi Refia Hanim tutuldugu ince
hastaliktan kurtulamayarak vefat eder (1893). Bu iiziintliyle esinin vefatina:
“Cikt1 iki goz yasiyla tarth / Yiikseldi Refi’a Ziilcelale” beytiyle tarih diisiirtir.
I. Safa, Mensiyydt adli eserinde “Selami’nin Validesi Icin Mersiye”, “Tayf-1
Siyah”, “Yine O” gibi siirlerinde bu aciy1 dile getirir. Pesinden Server Bedia®
Hanim’la evlenir (1894). Bu esinden, ilk ¢cocugu IlhAmi Safa dogar. Onun icin

A

de su tarihi sdyler: “Tdm tdrihi miilhem oldu bana / Miijde dogdu Selim Ilhami

Oglunun dogumu sairi umutlandirmis ve biraz karamsarliktan
kurtarmigtir. Fakat bu da fazla siirmez. Vefat eden ilk esi Refia Hanim gibi o da
vereme yakalanir(1895). Doktorlarin tavsiyesi iizerine “tebdil-i hava” igin
Midilli’ye gider, birkag ay kalir. Orada yazdigi “Midilli” ve “Tahassiir” adli
siirleri adanin giizelligini ve sairin duygularini yansitir. Bu arada Peyami ile kiz
kardesleri Selmé ve Ulya diinyaya gelmistir. 1886-1902 yillarinda yukaridaki
dergiler yaninda “Pul Mecmuasi, Irtikda, imdadii’l- Midad, Mirsad” gibi
dergilerde siir ve yazilar yayinlamaya devam etti.

Siyaset, Siirgiin ve Oliim

Ismail Safa, baslangicta Sultan II. Abdiilhamid’e medhiye ve
clilisiyeler yazarken sonradan karsi bir siyasetin igine girerek Jon Tiirklerle

* Sonradan olacak oglu Peyami Safa, para kazanmak amaciyla yazdig: kitaplarinda, ilk
defa agabeyi Ilhami Safa'nin takma ad olarak kullandig1, annesi Server Bedia Hanim'1in
admdan uyarladig1 “Server Bedi” miistear adin1 kullanmig, bu takma adla pek ¢ok eser
vermistir. Bunlar arasinda en sevilenler, Cingdz Recai macera romanlari ile Cumbadan
Rumbaya adli roman1 olmustur.
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olan iligkisi ve evinde yapilan kimi toplantilar sebebiyle, yazdig1 siyasi siirler
yiiziinden mabeyne ¢agrilir, sorguya cekilir, hatta kisa bir miiddet tutuklanir’.

Ancak, Ismail Safa’nin arkadaslariyla birlikte Ingilizlerin Giiney
Afrika’daki zengin madenleri somiirme siyasetine isyan eden yerli Boerler’e
karst Ingiliz biiyiikelgiligine giderek Transval Savasi’nda Ingilizleri
desteklemesi ve II. Abdiilhamid’in Ingiliz karsiti devlet politikasmi tenkit
etmeleri, bardag: tasiran son damla olmustur®. Birka¢ ay sonra 1900°da sonra
2500 kurus maagla Sivas’a siirtiliir.

Sivas’a gelmeden once 1899°da Peyami Safa dogmus, biraz sonra ise
kizi Ulya’yr kaybetmistir. Nisan 1900’lerden sonra Sivas’ta yasayan sair,
onceleri sagligindan pek sikayet etmese de Ulya’nin ardindan alti ay sonra
Selma’y1 topraga vermesi onu derinden sarsar. Acisini diger ¢ocuklart Selami,
[Thami ve Peyami ile dindirmeye ¢alisir.

Ama ne care ki artik kis gelmis soguklarla birlikte hastalik da
siddetlenmistir. Siirekli yataktadir, ayaga bile kalkamaz. Nihayet 24 Mart
1901°de, 34 yasinda Sivas’ta vefat eder. Cenazesi Once Sivas’taki Garipler
Mezarligi’na defnedilir, daha sonra Pasa Camii’ne getirilir, oranin yikilmasi
tizerine de Ali Aga Camii’ne naklolunmustur.

Peyami Safa’nmin Goziinden Babasi

Peyami Safa, “Babam Ismail Safa” bashikli Tiirk Diisiincesi’ndeki
yazisinda (Safa 1954: 342-346) babasiyla ilgili Onemli bazi tespit ve
degerlendirmelerde bulunur. Bu yazi aym1 zamanda Peyami Safa’nin bizzat
kendi kalemiyle yazilmis onun aynasindan babasmmin nasil goriindiigiinii
gosteren bir belge degerindedir.

Ona gore babasi hayatinda haksizliklar ve felaketler serisine ugramus,
6liimiinde bile bundan kurtulamamisgtir. Tanzimat’tan sonraki edebiyat tarihinde
hiirriyet i¢in siirgiinde Glen tek sair odur. Tiirkgenin halk dili igindeki gizli
kabiliyetlerini kesfederek Tiirk siirine kazandiran, Osmanlicanin melez dil
yapisindan kurtarmaga calisan odur. Mirsat dergisinde T. Fikret’in ilk siirlerini
yayimlayarak onun séhretini hazirlayan da odur. Tiirk siirine o zamanlar Bati
siirinde kullanilan “manzum hikaye” ¢esidini getiren de odur.

5 Onun II.Abdiilhamid’e kars1 siyasetinde Mahmut Celalettin Pasa’nin etkisi olabilecegi
gibi, Ubeydullah, Tevfik Fikret, Riza Tevfik, Hiiseyin Siret, Abdullah Cevdet gibi
isimlerle olan yakinlig1 da etkili olabilir. Paris’te Mesveret gazetesinde yayinlanmis
olan “Ey Halk Uyan”, ve “Sultan Abdiilhamid’e” siirleri, devrinde etkili olan ve bu giin
de internet sitelerinde bile bulunan nadir siyasi siirleri arasindadir.

% Baginda T. Fikret, Ubeydullah, ismail Kemal ve I. Safa’mn bulundugu ve o metni
imzalayan 89 kisinin bu hareketini ,kardesi Ali Kami ve oglu Peyami Safa hissi olarak
savunsalar da, aydin ve devlet adamlarinin biiyiik ¢ogunlugu hatali bulmuslardir. Bkz.
Karaca 1990: 13-14.
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Babasiyla Namik Kemal arasinda bir mukayese yaparak ondan daha st
seviyede hayatiyla ideali arasinda hayranlik veren bir uyum oldugunu, Sultan
Hamid’in miicadelesinden vazgegirmek i¢in kendisine verdigi bir¢ok onemli
gorevi reddettigini sOyler. Evlerinin bu sirada “istibdat idaresine kars1”
aydinlarin toplandigi bir hiirriyet karargahit ve merkezi oldugunu, babasinin
sokagin kosesinde ndbet tutan hafiyeyi bildigi halde bu toplantilara devam
ettigini; baskidan Paris’e kagan Damat Mahmut Pasa’nin ogullar1 Prens
Sabahattin’le Lutfullah’a hususi hocalik yaptigini; boyle bir ortamda Paris’te
yayinlanan Megveret gazetesinde korkusuzca “Ey halife, soyle, farkin var midir
celladdan” misrainin bulundugu siirler yazdigin1 ve bu yiizden siiriildigiini
belirterek her biri bir hiirriyet kahramani olan ihtiyath dostlarinin bu siirgiinde
onu yalniz biraktiklarini ilave ediyor.

Peyami Safa’ya gore “yedi yasinda annesini, on ii¢ yasinda babasini,
askla bagh oldugu birinci karisum, iki cocugunu, sihhatini ve nihayet 34
yasinda hayatim kaybeden Ismail Safa kadar, siirleri otobiyografik izler tasiyan
bir baska sair bulmak zordur”. Tirk ve diinya edebiyatinda benzeri
bulunamayacak denli samimi bir sairdir. Hayati ile eseri ve hiirriyet ideali
ugruna bile bile 6liime kosmustur. O, ti¢ dili (Arap, Fars ve Fransiz) ve Divan
ve Tanzimat siirini ¢ok iyi bildigi halde kendisi kalan, milli ve sahsi siirleriyle,
halis ve derin samimiyetiyle orijinal bir sairdir.

Peyami Safa, yazisinin sonunda “onu unutulmadan kurtaracak bir
tenkitciyi otuz yil bosa bekledigini”, kendisinin ve kardesinin “onu unutulmanin
olmekten beter karanhgindan” kurtarmak i¢in bu sayiyr hazirladiklarini, bu
yazilar1 yazdiklari i¢in hos gormelerini, bu yazilarin, 6limiinin elli tglincii
yilinda, elli yilda bir kere anilmaya layik bir insanin hatirasina karst milli bir
bor¢ oldugunu ifade eder. P. Safa, yazismin sonuna Ismail Safa’nin bazi
siirlerini de ilave etmistir.

ismail Safa’nin Eserleri

Tespit edilen ilk siirini 1884 yilinda edebi siitununu Muallim Naci’nin
idare ettigi Terciiman-1 Hakikat’te nesreden I. Safa, daha sonra ayn1 dergi ve
Saadet, Miiriivvet, Mecmua-i Muallim gibi dergilerde siirler yazar. 1889°da,
terci-i bend seklindeki on bendden olusan ilk eseri Siiniihdt’1 nesreder.

Daha sonra Mirsad’da basyazarlik ve idarecilik yapar. Fikret’le bu
yillarda dost olur. Bu yillarda (1891) kardesi A. Vefa ile Fransizca’dan terciime
ettikleri Emanuel Conzalet’in Vehametli Sevdalar romanini tefrika halinde
yayinlar, babasinin dogum yeri Trabzon’a kardesiyle yaptig1 seyahat sirasinda
kaleme aldigi Mevlid-i Pederi Ziyaret manzumesini tefrika seklinde nesreder.
Eser, bir Trabzon seyahatnamesi gibidir, Recaizade M. Ekrem’e ithaf edilmistir.

1892 yilinda Mirsad’in kapanmasindan sonra Huz Md Safd ve
Magdiire-i Sevdd’y1 nesreder. Birinci eserin ilk kisminda babasinin, ikinci

11
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kisminda kendisinin siirleri vardir. Eser, sekil ve muhteva olarak divan tarzinda
tevhid, gazel, kaside gibi nazim sekillerinden olugmaktadir. Naci mektebinin
tesiri altinda yazilmistir. Ikincisi ise A. Hamid’in Kahbe Yahut Bir Sefilenin
Hasbihali’ne bir nazire gibidir.

Mensiyydt’1 ise hava degisimi icin gittigi Midilli’de bulundugu sirada
(1896) nesreder. Eser, T. Fikret’e ithaf edilmis, A. Ekrem, C. Sehabettin, T.
Fikret gibi bir¢ok sairin takdirlerini toplamustir. Bazi siirleri Naci etkisinden
kurtuldugunu gdstermesi bakimindan dikkate deger.

Sairin 6liimiinden sonra (1328) bastirilan Hissiyat’taki siirlerin ¢ogu ise
1896 yilindan sonra yazarak Servet-i Fiinun ve Irtika gibi dergide
nesrettiklerinden olusur. “Kitabullah”, “Sehid-i Muhterem Abdiilezel Pasa”..
gibi dini milli siirlerden ve “Oksiiz Ahmed”, “Zavalli Ihtiyar”.. gibi manzum
hikayelerden olusur.

Intdk-1 Hakkin Tahmisi manzumesi de sairin 6liimiinden sonra (1328)
bastirilmis olup 58 bentten olusan bir tahmis (besleme)’tir. Intak-1 Hak, Asaf
mahlasli Mahmut Celalettin Pasa’nin Yunan savasi sirasinda Bahriye nazirhigi
yapan Hasan Hiisnii Pasa’y1 hicveden bir manzumesidir. I.Safa, Ziya Pasa’nin
Zafer-name’sinden etkilenerek bu manzumeyi tahmis etmistir.

Ismail Safa’nin edebi tenkit tiiriinde yazilmus ilk eseri Miilahazat-1
Edebiyye olup 1897’de basilmistir. Eser daha Once Maarif’te yayinlanan
makalelerin toplamidir. Sanat ve edebiyat konularinda yazilan eser, diizenlenis
itibartyla R.M. Ekrem’in Talim-i Edebiyati’na benzer.

[.Safa’nin  oliimiinden sonra 1329°da nesredilen Muhéikeméat-1
Edebiyye adli eseri de bu tirde yazilmis ve Pul Mecmuasi ile Servet-i
Fiinun’da nesredilmisti. Siir ve kafiye ile siir tenkitlerinin bulundugu eserde
Servet-i Filinuncularin edebi anlayisim savunan yazilar oOzellikle dikkat
¢ekmektedir (Karaca 1990: 29-36).

Siirleri ve temalari

Ismail Safa iizerine ¢aliyma yapan ve bunu kitap olarak nesreden
Alaattin Karaca, onun siirlerini ve temalarin1 su ana ve ara bagliklar altinda
islemistir: A. Ferdi temalar: 1.tabiat, 2. ask siirleri, 3. ¢ocukluk hatiralar1 ve
aile; B. Felsefi ve dini siirler: 1. Allah, 2. Kainat, 3. Oliim; C. Mukaddes
siirler; D. Didaktik Siirler; E. Siyasi ve Ictimai Siirler ve F. Milli Siirler.

Buna gore tabiati, giizel manzara tasvirleri seklinde ve hayali
benzetmelerle, hayal, his ve estetik kaygilarla yogrulmus tabii manzaralar; aski,
ac1 ve 1stiraplarla, hasret ve hiiziinle ayriliktan sikdyet eden, kimi zaman
beraberlikten zevk alan, bazan ilgisiz ve insafsiz farkli kadin ve erkeklerin his
ve hayatlan seklinde anlatilir. Cocukluk hatiralari ve aile siirlerinde, Mekke’de
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gecirdigi cocukluk yillari, esinin vefati, gocuklarina duydugu sevgi ve sefkat yer
alir.

Felsefi ve dini siirlerinde en 6nemli yer, Allah inancina ayrilmistir.
Siirlerinde modern ilimler ve akil vasitasiyla Allah’1 kavramaya, ispatlamaya
caligir. Fikret’teki gibi siiphe, inkar ve isyan duygular yoktur, Allah’a kuvvetli
bir iman ve teslimiyet vardir. Kéinattaki sonsuzluk ve nizam karsisinda hayran
olan sair, 6liim karsisinda aci ve feryatlarii dile getirir. Ayrica esi, annesi ve
babasinin 6limii iizerine de siirler yazmistir. Sairin, Hz. Peygamber igin,
Ayasofya ve Kur’an-1 Kerim i¢in yazilmus siirleri de vardir.

I. Safa, diger Servet-i Fiinun sairlerinin, zavalli ve yardima muhtag -
Balikgilar, Hammal, Kayike1 siirleri gibi- Zavalli Thtiyar, Cirkin Kiz, Oksiiz
Ahmet gibi manzum hikayelerle sosyal konular1 dile getirdigi; Ey Halk Uyan ve
Sultan Hamid’e gibi siirlerinde ise -mizacina ¢ok uymasa da merhametinden ve
haksizliklara olan tepkisinden- siyasi konulara girdigi de goriiliir. Intak-1
Hakkin Tahmisi ise zaten bir hiciv-namedir.

Sairin milli konulara da -Tanzimat sairleri kadar olmasa da- ilgi
gosterdigi ve Tirk Yunan savasi dolayisiyla birkag siir yazdigr sdylenebilir.
“Sehid-i Muhterem Abdiilezel Pasa” bunlardan biridir.

Sairin hayat ¢izgisine ve eserlerine baktigimizda eskiden yeniye dogru
bir degisim ve doniisiim gegirdigini sdyleyebiliriz. Bu degisimi eski edebiyat
taraftar1 olarak bilinen Naci ve arkadaslarinin yanindan yeni edebiyat taraftarlari
olan R. Ekrem ve Fikret’e yaklagsmasiyla; eski nazim sekillerinden serbest
miistezat ve nazim sekillerine dogru kademeli bir ge¢is yapmasiyla, muhtevada
sosyal ve siyasal konulara yer vermeye baslamasiyla daha agik bir sekilde
gorebiliriz.

Kafiye konusunda bir hayli 1srarc1 ve gelenekei oldugu anlasilan sairin
dil konusunda devrindeki sairlerden epeyce ileri oldugu arastirmacilarca da
vurgulanmistir (Levend 1972: 98-100, Karaca 1990: 45). Sanat, sanatin
kaynagi, sanat ve giizellik, sanatg1, sanatci ve egitim, edebiyat, edebiyat ve ilim,
edebiyat egitimi konularinda da bir hayli fikir serdettigi, bilhassa siir konusu
tizerinde ayrintili bir sekilde durdugu yazilarindan anlasilmaktadir.

Sonug itibartyla buna gére Ismail Safa, siirin gercegi oldugu gibi taklit
etmeyen, duygulu, ylice manalar tastyan, ilham ve tefekkiir ihtiva eden, ahenkli,
kendine has bir dili oldugunu’ séyler.

Tehlil siiri

Tehlil siiri, Ismail Safa’nin dini ve felseft siirleri igerinde sayilacak bir
siirdir. Bir defa basligi olan “tehlil”, Islami bir kavram olup bir anlami kelime-i

7 Sairin siir anlayis1 ile ilgili iki yazi igin bkz. Yilmaz 2012: 137-158; Yiice 2011: 1093-
1104
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tevhid, yani “Ld ildhe illalldh Muhammed Resilullah”, (Allah’tan bagka ilah
yoktur, Hz. Muhammed O’nun peygamberidir), demektir. Bir rivayette ise Hz.
Peygamberin giinde yiiz defa zikredilmesini tavsiye ettigi su 6zel zikirdir:
“Ldilahe ildhe illalldhu vahdehu la serike leh, lehiil miilkii velehii’l-hamdii ve
hiive ald kiilli sey’in kadir.” (Anlami, Alldh’tan baska ibadet edilecek higbir
ilah yoktur. O birdir, hicbir ortagi yoktur. Biitiin varliklar O’nundur. Hamd de
yalnizca O’nadir. O, her seye giicii yetendir.)

Siirde, bastan sona Allah’in varhigi, birligi, gilici ve kudretinin
sonsuzlugu, insan aklinin bunu anlamasinin zorlugu, gibi konular islenmektedir.
Siire dikkatli bir gozle baktigimizda I. Safa siirinin ozellikleri olan yiice
duygular1 ifade etmesi, ilham ve tefekkiire dayanmasi, ahenkli ve kolayca
yazilmig olmasi, siirde adetd goriniiyor gibidir. Siirin {slubunun sanki
dogrudan Allah ile konusuyormusgasina bir eda ile, bir “hitabet {islibu” i¢inde
yazildigi ifade edilebilir.

Siirin muhteva olarak Allah’in varligmmi birligini anlatan, isim ve
sifatlarin1 sayan Divan siirindeki “tevhid™® tiiriine yakin oldugu ifade edilebilir.
Ancak bu tevhidin ne tasavvuf siirindeki gibi tamamen kalbi, teslimiyet¢i,
cosku ve mistik bir havayla dolu oldugu, ne de divan siirindeki gibi akli, ve
edebi sanatlarla dolu oldugu sdylenebilir.

Sair, siirin igine biitiin kalbini ve samimiyetini koyarak dogrudan
dogruya Tanr1’ya yakariyor. O’nun biiyiikliigiinii, sonsuzlugunu, biitiin varligin
her seyi ile O’nu isbat ettigini adeta haykiriyor. Ancak “akli siirli olsa da,
kabul etmese de” “her gece tesbih ile zikre mecbur olmasi” yeni bir inanma
bi¢imi ve inangsizliga bir cevap gibidir. Kendini bile anlayamayan bu mahdut
yeni akil, bir yoniiyle ¢eliskiler i¢indedir. Clinkii bir yoniiyle bilimsel kesiflerle
her seyin maddeden oldugunu, maddenin ezeli oldugunu sdyleyen materyalizm
ve pozitivizmin yaygin oldugu bir devirde yagamakta, bir taraftan da ylizyillarca
siiren bir medeniyetin mensubu olarak gii¢lii bir Allah inanci tasimaktadir.

Diislincenin yiiksek sesle siire doniistiigli bu manzume, sairin devrine
ve kendine verdigi bir cevap gibidir. Cilinkii vicdan1 ve kalbi inang¢sizligi kabul
etmemektedir. Ciinkii akli sonsuzlugu almasa da bir pargaya bakarak biitiinii
nasil inkar edecektir? Biitiin bir varlik bir damla gibi o sonsuz denizi
hatirlatmaktadir. Bir 6nerme ve mantik silsilesi i¢inde mademki varim,
mademki varlik vardir, dyleyse Allah vardir, demektedir. Ciinkii saire gore
kendi varligi bile Allah’1 isbat etmektedir. Denizler, daglar, agaglar, kuslar,
hasili biitlin bu alemler, (sairin sen’li benli samimi ifadesiyle) senin kapinda

8 Tevhid, ayn1 zamanda eski siirimizde, divanlarin baglarinda bulunan bir tiirdiir. Her
giizel ig ve eserin basinda bulunan “besmele, hamdele ve salvele” gibi yiice yaraticinin
admi anarak, sifatlarim sayarak bir ise baslama, ayni zamanda kadim ve giizel bir
adetimizdir de. Belki de bu ylizden Hayati Develi’nin Osmanli Tiirk¢esi Kilavuzu-2
kitabinin ilk par¢asi bu siir olmustur.
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sana boyun egmis, senin kudret elinde bir oyuncak gibidir. Biitiin bu varliklar
idare etmekte senin bir ortaga ihtiyacin yok. Ciinkii Sen, dogmamis ve
dogrulmamus, higbir seye ihtiyaci olmayan, ezeli ve ebedi olan, bir ve tek olan
Allah’sin!

9 G

Siirde “manzurum”, “gérdiigiim” ve “bakip” kelimeleri ile artik gorsel
bir medeniyetin i¢ine girdigimiz gergegi anlatiliyor gibidir. Eskiden biiytiklerin,
bilgelerin soziine teslimiyetle inanma gelenegi zamanla hiikkmiind yitirmis ve
“gormedigime inanmam” felsefesi onun yerine dikilmek istenmektedir. Oyleyse
insan akli, gordiigiinden hareketle goriinmeyen yaraticiyr goniil goziiyle
gormeli, gostermelidir. Varliklardaki, evrendeki sonsuzluk, giizellik, diizen ve
denge; bunlar1 diizenleyen, dengede tutan, giicii kudreti sonsuz, sonsuz bir
giizeli gostermektedir. Bu inanma bigimi, aslinda Kuran’da bulunan inanma
bigimine uygun, fakat fazlaca kalbi ve teslimiyetci olan ve akli 6nemsiz goren
tasavvuf gelenegiyle biraz kiillenmisti. Yeni bilimsel gelismeler, akli yeniden
one ¢ikarmis ve parlatmis, dolayisiyla inangla aydinlanmis akilla, evrendeki
varliklari, diizeni ve dengeyi gostererek Tanri’y1 ispat etme yoluna giderek
gorsel (suhudi) bir iman1 gerekli kilmusti.

Ozellikle eski edebiyatimizda, yukarda da bahsettigimiz gibi, Alldh’mn
varligini ve birligini, sifatlarim1 anlatan birgok tevhid yazilmisti. Ancak sairin
bir hatip edasiyla, bu kadar yiiksek sesle bunu ilan ettigi, daha ilk beyitte isbat,
miisbet gibi kelimeleri kullanarak pozitivist bir mantikla Allah’in varligini,
birligini, gii¢c ve kudretini tematik bir biitiinliik i¢inde isbat etmeye calistig1 bir
siitr pek fazla yoktu. Bu yilizden bu siir, Sinasi’nin Miinacat’indaki gibi,
edebiyatimizda yenidir, denilebilir.

Siirin dilinin kolay oldugu sdylenemez. Hatta ortalama giinlimiiz
okuyucusu ve 6grencisi’ igin bir hayli kiilfetli ve zor oldugu da iddia edilebilir.
Bu zorluk sadece kelime bilmezlikten kaynaklanmiyor. Siirde, insan, evren ve
Allah; yani din ve felsefenin konusu, varlik anlayisi, insanin bunun karsisindaki
tavri ve tutumu, gorevi de dolayisiyla veriliyor. Bu da siiri zorlagtiriyor. Ancak
her seye ragmen

“Zatim benim ey zdtina huccet olan Allah / Ey varligi varlik ile miisbet
olan Alldh

Sensin getiren gordiigiim efldki viicida / Sensin beni meyyal kilan hak-i
siictida

? Bu yazimn bir yazilis sebebi de sudur: 2. Simf “Osmanli Tiirkgesi” dersine girdigim
sirada sectigimiz kitabin (Prof. Dr. Hayati Develi, Osmanli Tiirkcesi Kilavuzu 2, 3F
Yayinevi, Istanbul 2006) ilk pargast olan iri puntoyla yazilmis bu parcanin dgrenciler
tarafindan ¢ok yanlis ve hatali okunmasi, hattd basligi olan “Tehlil” kelimesinin bile
“tahlil” okunmas1 bir hayli canimizi sikmis ve boyle bir yazinin yazilmasini gerekli
kilmsti.
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Bir ciiz’e bakip kiillii nasil eylerim inkdr / Bir katre eder fikrime
‘ummanlari ihtar

Idrak-i ulihiyyetine varmidwr imkan / ‘Aklin daha mahiyyetini bilmiyor
insdan”
gibi iist perdeden, belagatli, dogrudan, samimane soyleyislerle, sorularla, siirin

anlamu gliglendiriliyor, yer yer nispeten sade ve vurucu saf akil dolu ciimlelerle
okuyucu dinlendirilerek ilgisi devam ettiriliyor.

Siiri, uzun ve yorucu tahlil ve c¢oziimlemelerle ele almak yerine,
Ogrencilerimize ve Tiirk entelijansiyasina, Peyami Safa sevenlere bir hatira
olsun diye, Peyami Safa’nin 6liimiiniin ellinci y1l1 anisina hazirlanan bu kitapta,
edebiyat tarihinin tozlu sayfalari1 arasinda unutulan bir sairimizi, edibimizi de bu
vesile ile, glindeme getirmek ve bu konuya dikkatleri ¢ekmek istedik. S6zii daha
fazla uzatmadan, siiri 6grencilerimize yararli olmasi ve daha iyi anlasilmasi
dilek ve arzusuyla, vezne uygun bigimde, yeni yaz1 ve diizyaziya gevirerek
veriyoruz.

Tiirk diisiincesinin ve edebiyatinin en énemli mustarip isimlerinden biri
olan Peyami Safa’nin da, babasi gibi, unutulmasina bir parca engel olmak igin,
onun Oliimiiniin ellinci y1l1 olan 2011 yilim1 devirdigimiz bu giinlerde, babasiyla
oglu arasindaki ilgiyi ele alan ve benim babasini tanitan bu yaziyr yazmama
vesile olan, “Vefatinin 50. Yilinda Peyami Safa” kitabimizin hazirlanmasinda
biiyiik emekleri olan Yrd. Dog. Dr. Selim Altintop, Yrd. Dog. Dr. Riza Bagc1 ve
geng sair-debiyatci Can Sen’in gayretlerini tebrik eder, gecmisteki biiylik
degerlerimizi vefa ile hatirlayarak deger kazanacagimizi ve biiyliyecegimizi bir
defa daha hatirlatmak isteriz.

TEHLIL
Mef“ulii Mefa ‘ilii Mefa Tlii Fe ‘Uliin
1-Zatim benim ey zatina huccet olan Alldh
Ey varlig1 varlik ile miisbet olan Allah
2-Evhama hakayik olamaz miinkesif amma
Zulmetler eder kalbime envarini ima
3-Manzlirum olan hey‘et-i mecmii‘a-i zerrat
Bir nd-miitenahiligi etmekdedir isbat
4-Daldikg¢a temasa-y1 mesabih ile fikre
Mecbir olurum her gece tesbih ile zikre
5-Sensin getiren gordigim eflaki viiclida

Sensin beni meyyal kilan hak-i siiciida
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6-Bir zerre kalirsa bu semavata gore arz
Bi’n-nisbe demek etmeliyim kendimi yok farz
7-Mahdid iken insandaki ‘akl ey ulu Yezdan
Olmaz m1 bu payansiz olan miilkile hayran
8-Bi’l-farz kabil etmese de ‘akl, tenahi
Bir ciiz’ kalir, kiilli onun sensin ilah1
9-Bir ciiz’e bakip kiillii nasil eylerim inkar
Bir katre eder fikrime ‘ummanlari ihtar.
10-Ecram, birer zerre’-i zi-gan-1 Celalin
Ezhar ise evrak-1 perisan-1 Cemalin
11-Ebhar, meraya-y1 feza-y1 melekiitun
Kuhsarlar asar-niima-y1 ceberitun
12-Escarda kuslar ediyor namini tebcil
Escar ki ervaha olur minber-i tehlil
13-Gerdansude-i feyz-i derindir bu ‘avalim
Bazige-i dest-i kaderindir bu ‘avalim
14-Muhtéc degilsin bu bu hiikkiimetde serike
Ey sah-1 mela’ik-sipeh i ‘ars-erike
15-Idrak-i ulGhiyyetine varmidir imkan
‘Aklin daha mahiyyetini bilmiyor insan
16-Bi-valid i mevlad (u) viictid-1 Samedisin

Allahu Ehad’sin, Ezelisin, Ebedisin

1. Ey, varligim varligina delil olan Allah! Ey, varligi varliklarla
ispatlanan (kanitlanan) Allah!

2. Vehimler (kuruntular) gercekleri agiklayamaz ama, karanliklar
kalbimin nurlarini isaret eder.

3. Gordigim atomlar (zerreler) toplulugunun hepsi, bir sonsuzlugu
ispat etmektedir.

4. Her gece yildizlan tefekkiir ederek seyretmeye daldigim zaman,
seni(n adin) zikretmeye (anmaya) mecbur olurum.
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5. (Cunkii) gordiigim bu felekleri (yoktan) var eden Sensin. Beni
secde topragina (secde etmeye) (cok) meyilli yapan da Sensin.

6. Eger; diinya, goklere nispeten (gorece) bir zerre (gibi kiigiik
kaliyor) ise ben (o zaman) kendimi yok farz etmeliyim (saymaliyim).

7. Ey ulu Tann! Insandaki akil smirlhyken, bu sonsuz miilk
(karsisinda) sasirip kalmaz mi?

8. Faraza, akil kabul etmese de, sonsuzluk ondan bir par¢a gibi kalir.
Hepsinin ilah1 Sensin.

9. Bir parcaya bakarak biitiinii nasil inkdr edebilirim. Bir damla,
disiinceme denizleri (¢agristirir) getirir.

10. GOk cirimleri (yildizlar, aylar ve gilinesler) biiyiikliigliniin sanli birer
zerresidir. Cigekler ise giizelliginin daginik yapraklandir.

11. Denizler, hiikiimranligimmin goklerinin aynalari; daglar, ululugunu
gosteren eserlerdir.

12. Agaclar —ki ruhlarin (1& ildhe illa’llah diyerek) zikrettigi
minberlerdir. Kuslar, (bu) agaclarda, (Senin) ismini yticeltirler.

13. (Biitiin) bu alemler, Senin bagis kapinda boyun biikmdstiir. (Biitiin)
bu alemler Senin kader (kudret) elinin oyuncagidir.

14. Ey taht1 ars, ordusu melekler olan sah! (Ey melekler ordusunun ars
tahtl, sah1) Bu idarede (asla) ortaga ihtiyacin yok.

15. Insan, daha aklin mahiyetini bilmezken, Senin ildhligin1 anlamaya
imkan var mi?

16. Ey Allah’im sen dogmamis ve dogrulmamigsin. Samedsin. (Her sey
sana muhtag, sen hig bir seye muhtag degilsin.) Sen Bir’sin, Ezeli ve Ebedisin
(6ncesiz ve sonrasiz).
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PEYAMI SAFA’NIN “FATIiH-HARBIYE”! ROMANININ
TAHLILI

_ Prof. Dr. Nurullah CETIN
Ankara Universitesi, Dil ve Tarih — Cografya Fakiiltesi,
Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii

Fatih-Harbiye, Peyami Safa’nin en ¢cok okunan romanlaridan biridir. Ik
baskis1 1931 (Semih Lutfi Kiitiiphanesi, 149 sayfa)’de ¢ikt.

Anlatici: Gozlemci Anlatici: Roman, disardan bir gozlemci anlatic
tarafindan aktarilmaktadir. Yazarin anlatma gorevi verdigi bu anlatici,
genellikle olay ve kisileri sunarken nesnel bir tutum takinmakta, kisiler ve
olaylara dair kisisel yorum, yargt ve degerlendirmelerine pek yer
vermemektedir. Bunun yaninda kisilerin i¢ diinyalarinda olup bitenleri, diisiince
ve duygularint okumasiyla da tanrisal konumlu gdzlemci anlatici kimligine
biirlinmektedir. Buna 6rnek olarak su parcay verebiliriz:

“Sinasi evvela Neriman’in sirf kendisini ¢agirmak i¢in evinden geldigini
sand1 ve bu davette, kizin yakin mazisine karsi azabindan, uzak bir istikbale
kadar giden kuvvetli bir teminatim1 bulur gibi oldu. Fakat siiphesi derhal
uyanmisti.” (s.36)

Burada tanrisal konumlu gdzlemci anlatici, Sinasi’nin ig¢inden gegen
duygu ve diigiinceleri okuyup okuyucuya aktarmaktadir.

Roman, genellikle disardan gdzlemci anlatici tarafindan aktarilmakta ve
onun goziiyle sunulmakta ise de zaman zaman i¢erden de Neriman’in bakis
acistyla da verilmektedir.

Aktarma Yontemi: Roman, genellikle anlatma ydntemiyle sunulmustur.
Nesnel tutumlu gozlemci anlatici, olan biten olaylari, yapilan konusmalari,
durumlar1 ve olgular1 bize anlatarak aktarmaktadir. Bunun yaninda yer yer
karsilikli konusmalara dayali gdsterme yontemi de kullanilmstir.

Konu: Genel ozellikleri bakimindan roman, Dogu-Bati medeniyetleri
catismasina dayali bir diisiince romanidir. Mahiyeti bakimindan ise konusu
sudur: 1920-1930 yillar1 arasinda Istanbul’da geleneksel Dogulu degerlerle

' Bu yazida kendisini inceledigimiz roman niishasi sudur: Peyami Safa, Fatih-Harbiye,
Otiiken Nesriyat, 6. baski, Istanbul 1980.
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modern batili degerleri temsil eden kesimler arasinda gegen diisiince ve hayat
tarzi ¢atismalaridir.

Dogu ve Bati medeniyetleri arasindaki fark, birbirine zit pek ¢ok unsurun
karsilastirilmasina dayali olarak ortaya kondugu gibi simgesel olarak kedi-
kopek farki {izerinden de sergilenir. Neriman Dogululan kedilere, batililart da
kopeklere benzetir. Kedi-kopek arasindaki farktan ve mukayeselerden yola
¢ikarak Dogu-Bati diinyalar1 arasindaki medeniyet, kiiltiir, yasama bic¢imi
farklarini ortaya koymaya ¢aligir:

“Neriman diistindii ve bir anda sarklilarin kedileri ve garplilarin kopekleri
ni¢cin bu kadar sevdigini anladi. Hiristiyan evlerinde kdpek ve Miisliiman
evlerinde kedi bollugu sundandi: Sarklilar kediye, garplilar kdpege benziyorlar!
Kedi yer iger, yatar, uyur, dogurur; hayati hep minder {istiinde ve riiya icinde
geger; gozleri bazi uyanikken bile riiya goriiyormus gibidir; lapaci, tenbel ve
hayalperest mahluk, ¢alismay1 hi¢ sevmez. Kopek diri, cevik, atilgandir. Ise
yarar; bir¢ok islere yarar. Uyurken bile uyaniktir. En kiigiik sesleri bile duyar,
sigrar, bagirir.

Sark ve garbi temsil eden bu iki remiz (sembol), Neriman’in zihninde iki
z1t alemi o kadar miisahhas (somut) bir hale getirdi ki epey zamandan beri kendi
kendine halletmeye calistigi muammalarin birgok anahtarlarimi bulur gibi
oluyordu.” (s. 42, 43)

Neriman’a gore sark miskin, uykucu, lapacidir. Garplilar ise daima
uyanik, uyurken bile uyanik. Calisiyorlar, kazanmiyorlar, iyi yasiyorlar.

Izlek: Dogu ve Bati dedigimiz diinyalar, birbirinden tamamen kopuk
olmamalidir. Dogu, Batiya Bati da Doguya muhtagtir. Bu ikisi birbirine zit
degil; birbirini tamamlamasi1 gereken diinyalardir. Bizim geleneksel anlamdaki
kiiltiirel, manevi, insani medeniyet degerlerimizle Batinin teknik medeniyet
degerleri birlesmelidir. Ger¢ek anlamda Dogu-Bati medeniyet sentezi boyle
gergeklestirilebilir. Dogu ile Batinin birlestigi yerde yasayan bir millet olarak
biz, Batidan madde, teknik; Bati da bizden maneviyat, hayal ve metafizik
almalidir. Kiiltiir bunalimi bu sentezle asilacaktir.

Tez: Fatih-Harbiye, tezli bir romandir. Romanda 6nceden Ziya Gokalp
gibi bazi diisliniirler tarafindan savunulmus olan kiiltiirde millilik, bilim ve
teknolojide batililik tezi, bazen agiktan bazen de ortiik olarak iglenmistir. Bu tez,
romanda zit unsurlarin karsilastirilmasi baglaminda ele alinmustir. Bu zit
unsurlar sunlardir: Fatih-Beyoglu, Sinasi, Faiz Bey — Macit, haciyagi, misk —
kozmetik, yeme igme, eglenme mekanlart mukayesesi, kedi-kopek.

Zaman:

*Nesnel Zaman: Romanda olaylarin gectigi takvime bagli dis zaman,
1920-1930 yillar1 aras1 donemdir.
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*Vak’a Zamani: Romanda olaylarin gectigi zaman iki katman
halindedir. 1. Romanin giincel diinyasinda gegen olaylar: Romanda 12 bdlim
vardir. Bu 12 boliimliik siirede olup biten olaylar, Kasim ayinin son giinlerine
denk gelen 6 giine sigmaktadir. 2. Hatirlanan Olaylar: Romanda aktarilan bazi
olaylar da geriye doniislerle hatirlamalara baglh olarak sunulur. Bunlar romanin
giincel diinyasinda yasatilan degil; hatirlanan vak’adir. Bu da Ozetleme ve
genisletme yontemleriyle gergeklestirilir.

-Ozetleme: Geriye doniik olarak eskide olmus bitmis olaylar kisa kisa
ozetlenir. Ornek:

“Yedi sene evvel Faiz Bey karis1 6ldiikten sonra Kurugesme’deki yalida
oturmak istemedi. Maarif evrak miidiirliigiinden tekaiit edilmisti. Uskiidar’daki
biiyiik evi de yaninca azalan varidatina gore daha sade bir yasayis temini
diisiindii, Giilter’i muhafaza ederek Oteki hizmetcilerin kimini savdi, kimini
evlendirdi. Fatih’teki bu eve tasindilar. O vakit Neriman on bes yasinda idi ve
Stileymaniye’deki kiz lisesine girdi. Orada Sinasi’nin kiz kardesi Nezahet’le
tanisti. Ayn1 semtte ve ayni mahallede oturduklar i¢cin mektebe beraber gidip
gelmeye basladilar.” (s.50, 51)

-Genisletme: Geriye Doniik Genisletme: Romanda genellikle geriye
doniislerle geriye doniik genisletmeler hakimdir. Romanda yasatilan giincel
olaylar 1920’de baslar ise de geriye doniik genisletmelerle hatirlatilan olaylar,
1909’a kadar gider. Olaylarin geriye doniik olarak genisletilmesi daha g¢ok
Neriman’m hayatina bagh olarak gergeklestirilir. Ornek:

“-Ne giilityorsun, Giilter?

-Hig, kii¢iik hanim...

Neriman, yine gozlerini kapadi. Ve bu sefer hi¢ agmayarak dedi ki:
-Hadi.... Yavas sesle bana bir sey anlat. ... Fakat uyursam sus ve git!
-Siz dort yasinda idiniz. ..

Diye baslad1 Giilter ve karsisinda, yastigin beyazliklari iginde eriyen bu
yorgun yiizlin hatirlattigi seyleri anlatti:

-Bir giin sizi kaynar sularla yikadik. Bugiin ensenize kadar kestirdiginiz
su sa¢lar yok mu? Ne uzundu, ne uzun!..” (s. 69)

-Ileriye Doniik Genisletme: Romanda az da olsa gelecege déniik
tahayyiillere dayali genisletmeler goriilmektedir. Ornek:

“Yine Sinasi goziiniin oniine geliyor. Sehzade taraflarinda bir meyhane.
Sinasi orada kemenge ¢aliyor. Sirt1 daha kamburlagmis, basi sazina dogru biraz
daha ¢okmiis, elleri daha hirpalanmis, daha sinirli, yiizii daha zayif, daha sari.
Fakat Sinasi daha magrur, ¢iinkii daha muztarip. Ve Neriman meyhaneden igeri
giriyor. Sinasi’yi goriiyor, fakat Sinasi onu gormiiyor. Ve Neriman bir kdseye
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oturuyor ve Neriman agliyor ve Neriman ona dogru kosuyor. Beni affet. Sana
tekrar geliyorum, beni kabul et. Ben bir algagim, ah, ben bir algagim.” (5.97)

*Anlatma Zamani: Roman, ilk kez 1931 yilinda basildi.
Mekén:
1. Somut Mekéanlar:

a. Acitk Mekan: Romanda acik mekan olarak genelde Istanbul, 6zelde ise
Fatih ve Beyoglu semtleri almir. Bu iki semt, iki ayr1 diinya goriisii, hayat tarzi
ve medeniyet farkin1 temsil eder. Romanin {izerine temellendigi Dogu-Bati,
geleneksellik-modernlik  farklarma dayali  karsilagtirmalar, Fatih-Beyoglu
semtlerinin hayat tarzlarimin, kurumsal yapilarmin ve degerlerinin farklari
tizerinden verilir. Romanda bu farka dayali karsilastirma sdyle sergilenir:

“Galatasaray’dan Tiinel’e dogru yiiriidiiller. Neriman Beyoglu'na ¢iktigi
vakit, halis Tiirk mahallelerinde oturanlarin ¢ogu gibi kendini biiyiik bir seyahat
yapmig sanirdi. Tramvayla bir saat bile siirmeyen bu mesafe, Neriman’a Efgan
yolu kadar uzun goriiniirdii ve Kabil’le New York arasindaki farklarin ¢oguna
Istanbul’un iki semti arasinda kolayca tesadiif edilir.” (s.28)

*Fatih-Beyoglu Zithgi: Romanda eski-yeni, geleneksel-modern, Dogu-
Bat1 karsitligi, agirlikli olarak birbirine zit iki ayr1 semtin mukayesesiyle verilir:
Fatih-Beyoglu. Fatih eskiyi, geleneksel olani, Doguyu; Beyoglu da yeniyi,
modern olani, Batiy1 temsil eder. Neriman, i¢inde yetistigi Fatih semtinden ve
bu semtin temsil ettigi geleneksel degerlerden uzaklasmak, Beyoglu’nun temsil
ettigi yeni, modern, batili bir ¢evreye girmek ve oranin degerleriyle donanmak
ister. Dolayisiyla bu fark ve karsilagtirma, daha ¢ok Neriman’in gdziinden
verilir.

Fatih semti, geleneksel Tiirk-Islim medeniyetinin, Dogulu muhafazakar
hayat tarzinin soniik, bozulmusg ve gerilemis, eskide kalmig haliyle yasandigi ve
varligimi korudugu bir semt olarak ele alinir. Neriman’mn goziinden burasi insant
sikan, bogan, yasanamaz haldeki bir semt olarak elestirel, olumsuz bir islipla
sunulur. Neriman, oturdugu mahalleden, evden, konustugu adamlardan nefret
eder. Neriman’in nefret ettigi ve olumsuz bir bakis agisiyla elestirdigi Fatih
semtine ait bazi i¢ mekanlar da sunlardir:

-Kahvehane: Neriman’a gore Fatih’te her taraf lokanta ve kahvehane ile
doludur. Erkeklerin isi giici, kahvede, caminin Oniinde oturup sokagi
seyretmektir. Fatih semtinin meydan kahvelerinde bir siirii igsiz giigsiiz softa
makulesi adamlarin oturuyor olmasi, temizce giyinen insanlarin arkasindan fena
fena bakmalari, dedikodu yapmalari, insanmi yolda rahat yiiriiyemez halde
rahatsiz etmeleri Neriman’in nefret etmesine sebep olur.
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Helvaci sesleri sokak diplerine bulasan ezik, yapiskan seslerdir. Aksam
olunca burada hayat durur. Herkes evlerine ¢ekilir. Mutfaklardan gelen ince bir
dumanin biitiin sokaga dagittig1 hafif bir marsik ve yag kokusu duyulur.

-Mezarlik: Yol istiinde, cadde ortasinda mezarlik olmasi ona mezarliklar
arasinda yagtyormus hissi verir. Tiirk-Islim medeniyetinde mezarliklar
genellikle sehir iginde kurulur. Bu da insanlarin siirekli 6liimii hatirlamalart ve
bu vesileyle ahireti unutmamalari, miislimanca yasantilarindan taviz
vermemeleri, gaflete diisiip de diinyaya dalmamalan i¢in bir uyaricilik, ikaz
edicilik islevine sahiptir. Neriman, eskinin ve geleneksel degerlerin bir unsuru
olarak gordiigi sehir i¢indeki mezarliktan nefret eder. Mezarlik yine onun
gbziinden olumsuz bir mekan olarak sunulur. Soyle der: “Allah askina bak!
Dedi, yol iistiinde mezarlik olur mu? Koskoca cadde... Ortasinda mezarlik...
Mezarlar arasinda yasiyoruz.” (s.27)

-Cami_ve Minare: Fatih minarelerinde ezan sesi, arka sokaklarda
helvacilarin sesi uzar gider. Neriman’a gore bunlar ugursuz seslerdir. Hastaliga,
Olime ve bunlardan daha korkung, yiizleri karanlikta kalan ve hiiviyetleri
mechul bir takim feldketlere ait korkular uyandirirlar. Neriman bu seslerde
annesinin Olimiinii, babasinin ihtiyarligini, ¢evresinin sefaletini hatirlatan,
biitiin hayatinda gordiigii ve duydugu matemlerin hepsini, gelecegin sakladigi
elemlerin hepsini sezdiren derin, gayet derin ve ruhun en saglam, en donanimli
taraflarina bile bir anda giren keskin, bayiltic1 bir keder duyar ve bu sesler bitip
tikenmez. Ona gore biitin Fatih semti uykudadir, miskindir, duragandir,
uyusuktur,

*Koku Satan Mekanlarin Karsithgi: Fatih semtinin haciyagi, misk gibi
geleneksel kokulartyla Beyoglu'nun kokulari arasinda da bir karsilastirma
yapilir.

Buna goére Beyoglu’nun itriyat magazasinda her sey tek basina konmus
zarif bir kiigiik sisenin tatli mavisi, kirmiz1 ipek bir piiskiil, siyah kadifelerin
arasinda gizlenmis ve ampuliin yumusak 15181, bir giimiisiin pariltis1 gozleri ayri
¢eker ve zapteder. Burada her sey rahat ve mesut insanlarin kullanmay1 adet
ettikleri esyadir. Buras1 ayn1 zamanda bir insanin ne kadar mesut olabilecegini
hissettiren imkanlara dogru acilmis penceresidir. Neriman bu magazalar
imrenerek seyreder. Ayrica bu magazalarin sessizligine da sasar. Igeride
kalabalik oldugu halde miisterilere pek az konusarak, adeta bir dilsiz gibi
isaretle meram anlatarak istediklerini alirlar. Yalnizca cam tezgahlarin {istiine
konup kaldirilan siselerin ince ¢itirtist duyulur.

Neriman Beyoglu’nun kokularini, koku satilan magazalarimi yiiceltirken,
Fatih semtinin kokularmi hatirladikca onlardan tiksinir. Neriman kii¢ciikken
babas1 onu Ramazanda Beyazit sergisine gotiiriirmiis. Orada ¢adir gibi bir seyin
altinda, Arap kilikli bir adam, irili ufakli bir ¢ok yagh, kirli siseler arasinda
ayakta durur, kokular satarmis. Bu ¢adira uzaktan yaklasirken bile sert bir nane,
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bahar, haciyagi kokusu Neriman’in midesini bulandiracak derecede burnuna
dolar ve oradan gabucak gegmek istermis.

Neriman yastiginin lavanta kokusundan bile hoslanmaz.

*Beyoglu, romanda Fatih’e karsit olarak ¢ikarilir. Bu semt de yine
Neriman’in goziiyle sunulur. Neriman, geleneksel Tiirk-Islam mekanlarim
olumsuz, eski ve kotli olarak algilayip tasvir ederken; Beyoglu'nu gilizel ve
olumlu yanlariyla sunar. Romanda Beyoglu semti, Neriman’a gore yeni, batili,
modern degerleri ve yasama bigimini temsil eder. Neriman buraya sempatiyle
yaklasgir. Neriman Tiinel’den Galatasaray’a kadar diikkanlara bakar. Ona gore
esnaf bile zevk sahibidir. Insan bir bahgede geziyormus gibi olur. Her camekan
cigcek gibidir. En adi esyay1 dyle bi¢ime getiriyorlar ki miicevher gibi goriiniir.
Halki da bambagkadir. Gelen gecene doniip bakmazlar. Yiiriimesini giyinmesini
bilirler. Her seyi bilirler. Beyoglu Amerika’nin New York kentine benzetilir.

Beyoglu Neriman’a gore mahser gibi kaynamaktadir, herkes ayaktadir,
uyaniktir.

Neriman, Fatih’ten Beyoglu'na kagan modern bir kizdir. Fatih-Harbiye
tramvay1 onun biitiin arzularin1 siddetle uyandiran bir uyarici haline gelmisti.
Onu goriir gormez hemen Beyoglu’na ¢ikmak ister. Neriman’a gére Fatih’ten
Beyoglu'na gegmek, biiyiik bir seyahat yapmak demektir. Fatih’i Afganistan’a
Beyoglu'nu da New York’a benzetir. Fatih’ten Beyoglu’na gitmek demek,
Afganistan’dan New York’a gitmek gibidir.

b. Kapali Mekénlar:

1. Geleneksel Dogulu Degerlere ve Eski Hayata Sahne Olan
Mekénlar:

*Siileymaniye’deki Kohne Konak: Romanda Neriman’la Sinasi’nin
zaman zaman Oniinden gectikleri bir konak, biitiin 6zellikleriyle eskiyi, geri
olani, gelencksel muhafazakar yasama big¢imini temsil eder. Bu konak soyle
tasvir edilir:

“Karanlik, harap ve dar bir sokaga saptilar. Sag kolda bir tek, biiyiik,
tahini boyali tahta konak vardi, ileri dogru ¢ikan sahnisin (evin sokak lizerine
olan ¢ikmasi) karsisinda bir yikik duvar iistiinden sokaga dogru egilen biiyiik bir
agacin dallarma o kadar yaklasiyorlard: ki havay1 kapatiyor ve sokagi bir tiinel
gibi karartiyordu.

Bu, eski bir konakti, her tarafi carpilmis, pencereleri miistatillerinin
(dikdortgenlerinin) intizamimi kaybetmis, sacaklarindan baz tahtalar ve ¢inkolar
sarkmis, kaplamalarinda bazi yariklar peyda olmus, ¢cokiivermeye hazir ve iig
yasinda bir ¢ocuk tarafindan itilse yikilacak gibi goériinen son derece viran bir
konak.
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Neriman ve Sinasi, hi¢bir giin bu konagin kapisinin agildigimi gérmediler.
Senelerden beri oniinden gegctikleri bu binanin iginde ne bir ayak sesi, ne bir
giiriiltii, ne bir pencere acilip kapanmasi, ne bir Oksiiriik... Higbir sey
duymadilar. En alt kattaki mutfak ve komiirliikk pencerelerine tel kaplanmist1 ve
iistiindeki 6rtimcek aglarinin hi¢ biri temizlenmemigti. Neriman ve Sinasi bu
pencerelerden bakarlar ve koyu bir karanliktan baska higbir sey gdrmeye
muvaffak olamazlardi.

Perdeleri yerinde duran bu konakta insan var miydi? Varsa kim, kimler?
Merak ettikleri, kesfedemedikleri bu hakikati muhayyileleriyle tamamliyorlar;
bir¢ok seyler tasarliyorlardi. Meseld bu konakta ihtiyar ve meyus bir adam, hig
kimse ile temas etmeden, tek basina yasiyor ve 6liimiinii bekliyordu.” (s.61)

Neriman ve Sinasi, burada yasli, dindar, sabirli, beyaz sakalli, fersiz
gozll, takkeli, devamli oturup tesbih ¢eken, dua eden, limitsiz, tek basina
yasayan miinzevi, 6liimiinii bekleyen bir adamin varligini tahayyiil ederler.

*Faiz Efendinin Fatih’teki Evi: Bakir mangali, alaturka ¢ekmeceleri,
dolaplar1, minderleri olan geleneksel Tiirk-Islam hayatmin yasandig1 bir evdir.

*Dariilelhan: Burasi Dogu sanatini temsil eden alaturka musiki ile Bati
sanatin1 temsil eden alafranga musiki arasinda medeniyet ¢atismasina zemin
olusturan bir mekandir. Neriman’in yeni sekillere kars1 egilimi, yeni bir kiiltiire
kars1 egilimi demektir. Ut ve keman sekillerinin temsil ettikleri iki ayr1 kiiltir
vardir. Bizim kadmlarimiz suursuz olarak beriki kiiltiirii seviyorlar ve onlarda
suurlu bir héle gelen bugiinliik yalniz seklin estetigidir. Bundan dolay1
Batililagsma egilimleri henliz pek ylizeyseldir. Bu mesele Dogu ve Bati
kiiltiirlerinin miicadelesinden baska bir sey degildir. (s. 108)

Neriman alaturka musikinin simgesi olan uttan nefret eder. Udu elinden
atip kirmak ve Dariilelhan’dan alaturka musiki boliimiiniin kaldirilmasini ister.
Aile etkisi ile ud ¢almaya baslamis ama zamanla bundan nefret eder. Ya
Dariilelhan’dan ¢ikmak ya da alafranga kismina girmek ister.

2. Modern Batili Degerlere ve Yeni Hayata Sahne Olan Mekanlar:,

*Faiz Efendi Konagi: Neriman’in ¢ocukluk doneminin gegtigi evdir.
Konak, eski Tiirk-Islam aile ve ev hayatinin olustugu bir mekanken zamanla
batililagma ile birlikte alafrangaligin da sergilendigi ve yasandigi bir mekana
doniigmiistiir. Bu romanda Faiz Efendi konagi hem geleneksel degerlerin hem
de modern degerlerin birlikte, i¢ ige yasandigi bir mekan durumundadir.
Neriman’in babasi Faiz Efendi geleneksel degerlere baglidir, annesi ise bir
Olciide alafranga hayat tarzina 6zenmektedir. Neriman hem geleneksel hem de
batili degerlerle biiyiir.
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*Bulusma ve Eglenme Mekanlart Mukayesesi: Romanda eski,
geleneksel ve Dogulu olan ve yeni, modern, batili olan arasindaki karsilagtirma
bulusma ve eglenme mekanlar1 tizerinden de gergeklestirilir. Beyoglu’ndaki
modern mekanlar, Neriman’m goziinden pastaci, muhallebici gibi eski,
geleneksel ve Dogulu mekéanlara gore daha 6nemli, iyi ve giizel bulunur ve
olumlu 6zellikler ve islevler yiiklenerek tercih edilir.

Yeni, modern ve batili olan mekénlar sunlardir: Perapalas, Maksim
Salonu, Lébon pastanesi.

*Perapalas: Burasi balolarin verildigi Beyoglu'na ait modern bir
mekandir. Neriman’m burada verilecek balolara heyecanla katilmak istedigi bir
yerdir. Macit Neriman’1 orada verilecek baloya davet eder. Neriman uzun siire
bu balonun hayaliyle yasar ve hazirliklar yapar.

*Maksim Gazinosu: Kuytu koselerinde renkli abajurlari olan, sarisin
kadinlarin nese ve mutluluk icinde sarki sdyledikleri, cazbant, zil, alkis ¢1glik
sesleri altinda eglendikleri, fokstrot nagmelerinin inledigi, kokteyllerin i¢ildigi,
kirmiz elbiseli kadin ve erkeklerin dans ettikleri bir eglence mekanidir.

*Lobon Pastanesi: Beyoglu'na ait olan bu mekan, Fatih semtinin
gelencksel pastaci, muhallebici diikkanlariyla karsilastirilir ve Neriman’in
goziinden tercih edilir. Burast da bir bulusma mekanidir. Neriman orada
Macit’le bulusur. Neriman buray1 sever ve begenir. Burada her seyi temiz ve
giizel bulur. Zevkli bir kadin eliyle dosenmis kiiglik bir ev odas1 gibi goriir.
Basbaga konugsmaya miisait bir yerdir. Bu mahrem kiiciik salon yeni bir seydir.

*Neriman’in Dayisinin Sisli’deki Evi: Bu mekan hakkinda ayrintil bilgi
bulamasak da buranin da modern hayata sahne olan bir mekan oldugunu
anliyoruz.

Kisiler Kadrosu:

Merkezi Kisi: Neriman’dir. Diger roman kisilerinin kendisine gore tavir
aldig1, olaylarin ve sorunlarin etrafinda yogunlastigi kisi odur. Roman aslinda
Neriman’in hayat akisi {izerine kurgulanmistir. Peyami Safa, romanlarim
genellikle yiizeyde batililasma heveslisi geng kizlar1 merkeze alarak kurgular.

Yapilarina Gore Tipler:

*Yiiceltilmis Tip: Ferid. Sinasi ile Macit arasinda yer alir ve bunlarin
olumlu degerlerinin kendisinde senteze kavustugu bir tiptir. Yazarin
sOzciisiidiir, entellektiieldir. Peyami Safa’nin savundugu ideal anlamda Dogu-
Bati medeniyeti sentezini temsil eder. Ona gore bizim kiiltiirel, manevi, insani
medeniyet degerlerimizle Batinin teknik medeniyet degerleri birlesmelidir.

Biz Batidan madde, teknik; Bati da bizden maneviyat, hayal ve metafizik
almalidir. O, sekilde, yiizeysel, eglence ve tiiketimde batililasmaya karsidir. Ona
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gore bizde medeniyet fikri, bir kiiltiir meselesi olarak anlasilmaz. Hele kadinlar
bunu bir fantezinin sinirlart iginde goriiyorlar. Kadinlar medeniyeti gozleriyle
anlamaya mahkimdur. Bunlar hakiki medeniyetgilerden daha bahtiyardirlar.
Sekillerle yetinirler ve renklerin degismesi onlar1 eglendirir.

Ferid’e gore gercek gelismeye inanan, kiiltiir sahibi bir Ingiliz kizin hayal
kirkligi diisiinmeye deger. O, her seye ulasmig fakat higbir sey bulamamstir.
Iclerinde intihar edenler vardir. Bu daha fenadir. Zira onlar icin medeniyet,
cazip bir renkler aleminden ibaret degildir. Onlar biitiin iimitlerini insanhigin 6z
bakimindan gelisimine baglamiglardir ve biiyilk savag Ornegiyle de
aldandiklarin1  anlamislardir. Onlar ideal sahibidirler, bizimkiler fantezi
diiskiinii. Onlarin aldanis1 daha korkunctur.

Ferid’e gore medeniyet, kadinin gozlerine hitap eder. Kadinlarin ¢ogu
ellerinin zarif bir hareketi i¢in piyano calarlar ve musiki onlar igin giizel bir
“pozisyon”dan ibarettir.

Ferit, Dogu-Bati1 sentezi konusunda sunlar1 sdyler:

“Bu, esasinda Sark (Dogu) ve Garp (Bat1) meselesidir. Avrupa’da hala
siddetle miinakasa ediliyor. Fakat ben her tasnifin tehlikelerini bilirim. ikiye,
ice, bese aymrmak daima korkungtur. Unsurlar1 (6geleri) tetkik ederken
(incelerken) terkibin (sentezin) mahiyeti gozden kacar. Kiiltiirleri ve
medeniyetleri tasnif ederken “Sark” ve “Garp” enmuzecleri (6rnekleri) ararken
beserl mahiyetleri ihmal edebiliriz. Sark ve Garp alemleri, glinesin dogdugu ve
battig1 cihetler (yonler) kadar birbirinden ayr1 degildirler. Prototipik vasiflar
ararken basitler {izerinde konusmus oluyoruz.

Sark ve Garp insanligin kiilgesini terkip ederler, bu itibarla, medeniyet
dedigimiz sey, yeni terkiplere dogru miitemadiyen istihale eder (doniisiir). Buna
terakki (ilerleme), tekdmiil (milkemmellesme), degisme, ne derseniz deyiniz.
Ben tabirlerden de korkarim. Higbir tabirin sabit bir medlilii (manas1) yoktur.
Garp medeniyetinin i¢inde Sark unsurlar1 (6geleri) ve Sark medeniyetinin i¢inde
Garp unsurlar1 yok mudur? Fakat her sey bir derece meselesidir.

Bugiinkii Garp medeniyeti, gittik¢e terkibine daha fazla miktarda karisan
¢eligi hazmedemiyor ve kusmak istiyor. Onu makinelesmekten ve biiylk
sanayiin barbarlastirici, hayvanlastirici tesirlerinden kurtarmak igin, terkibinde
Sark unsurlarinin ¢ogaltilmasi lazimdir. Zannederim ki Garp mistiklerinin
istedikleri budur ve bu, zaruridir. Mihaniki (mekanik) beseriyet (insanlik),
Sarktan biraz muhayyile ve metafizik tasavvurlar dileniyor. Ciinkii, her giin
biraz daha makinelesen zavalli Amerikalinin her giin biraz daha kuruyan
muhayyilesi, yarm saati icat eden yahut tayyareyi (ucagl) tasavvur eden bir
Sarklinin yaratic1 kafasindan mahrum kalacaktir.
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Sark ve Garp, miitevasil (bitisik) kaplardaki su gibi birbirlerinin eksik
taraflarim1 tamamlamak suretiyle, hem buglinkii miithis kiiltiir buhranim
halledecek, hem de yeni terkiplere dogru gideceklerdir.

Sarkla Garbin miiltekasinda (kavsaginda) olan Tiirkiye, Garptan tesir
almakta tereddiit etmemelidir. Ancak, bu tesir, bizim tarafimizdan yapilacak
mukabil bir tesiri ihlal etmeyecek derecede kalmali, yani kiiltliriimiiziin giizel ve
halis koklerine kadar niifuz etmemelidir. Bunun i¢in Garpte Tiirk musikisine
kars1 bilhassa bugiin verilen ehemmiyet artarken, Tiirkiye konservatuarindan
alaturka musiki kisminin kaldirilmasi ¢ok yanlis bir harekettir.

Unutmayalim ki bu karar1 verenler ve tatbik edenler, evlerinde ve
meclislerinde alaturka musikiden baska bir sey dinlemiyorlar ve kararlarinda
samimi degil, sadece sekilperesttirler, giinlin estetik cereyanlarim bilmiyorlar.
Bakiniz Fransa’nin en biiyiik musiki miinekkitlerinden (elestirmenlerinden) biri
M. Ojen Borel, bu alaturka-alafranga musiki miinakasalari (tartismalar1) iizerine
mecmualarimizdan (dergilerimizden) birine mektup gonderdi. Alaturka
musikiyi ne siddetle miidafaa ettigini goreceksiniz. ” (s. 109, 110, 111)

*Ilkérnek: Siileymaniye’deki harap konagin iginde Neriman ve
Sinasi’nin var oldugunu sandiklar1 ya da tahayyiil ettikleri ihtiyar adam, yanlis
yapanlari, giinah igleyenleri, yoldan sapanlar1 gaipten uyaran, ikaz eden Hizr,
veli, bilge insan tipinin ilk 6rnegi olarak alinmistir. Bu ilkdrnek romanda soyle
verilir:

“Neriman ve Sinasi, kafes arkasinda, adeta ihtiyarin beyaz sakalini ve
beyaz takkesini goriir gibi oluyorlardi; “Bize bakiyor!” diyorlar, biribirine so-
kularak sahnisin altina dogru kaciyorlardi, sonra bir hayale karsi bir an
duyduklarn esaretin tuhafligini hissederek giiliisiiyorlardi ve bu ani seving iginde
kucaklastyorlardi.

Neriman, Sinasi'yi tanidigmin ikinci senesi, ilk defa bu sokakta, sahnisin
altinda gozlerini kapiyarak ve kizararak dudaklarini ona uzatmusti, ilk defa ora-
da, ana ve baba oksamalarma az benzeyen bir kucak icinde, esrarli ve yeni
lezzetlere dogru kostu. Ve bu, senelerce boyle devam etti. O giin belki ilk defa,
biiyiik tahini boyali evin 6niinden, biribirlerine uzak durarak gegctiler.

Tam kapinin 6niinde yiiriirlerken Neriman'in i¢ine garip bir his gelmisti,
evin icinde ayak sesi duyar gibi olmustu; sonra kapinin acildigini zannetti ve
esigin Ustlinde, sanki, ihtiyarin hayalini gérdii: Gene elinde tesbihi vardi; bu
sefer, ylizli de sakali ve takkesi gibi bembeyazdi; derin, kederli ve bir hayreti
hazmetmeye ¢alisan gozlerle hemen sormak istiyordu:

Ne oldu, ¢ocuklar, size ne oldu?

Bu hizli tahayyiil iginde Neriman {irperdi ve Sinasi'ye dogru sokuldu.
Sinasi de ona hafifce yaklagmisti. Fakat sokak bitti. Sinasi derhal biraz evvelki
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halini almisti. Gene biribirlerinden uzaklastilar, ikisine de mazi hakimdi. Hep
gecen giinleri diislinerek yiirliyorlardi. Bir kibrit alevinin muvakkat 1s18inda
goriiniip kaybolan esya gibi, bir¢ok hatiralar parlayip soniiyordu.” (s.61, 62, 63)

*Nihilist Tipler: Romanda Neriman, Macit, Neriman’in dayisinin kizlari
ayn1 zamanda nihilist tip olarak da islenmistir.

Sosyal Tipler:
1. Geleneksel Dogulu Degerleri ve Eski Hayati Temsil Eden Tipler:

*Faiz Efendi: Neriman’in babasi olup Milli Egitim Bakanligi evrak
miidiirliigiinden emekli olmus bir memurdur. Hem ideal bir baba tipi, hem de
gelencksel muhafazakar degerleri temsil eden bir tip olarak islenmistir. 7 sene
evvel karis1 0lmiis. Karis1 6ldiikten sonra Kurugesme’deki yalisinda oturmak
istememis, Uskiidar’daki biiyiik evi yanmus, azalan gelirine gére daha sade bir
yasayls temini disliniip, hizmetcisi Giilter’i muhafaza ederek Oteki
hizmetgilerin kimini savmuig, kimini evlendirmis. Fatih’teki oturdugu eve
taginmig. O vakit kizi Neriman 15 yaginda imis.

Mesnevi’yi, Dogu edebiyatini, Gazali’yi okur. Ney c¢alar, tasavvufl
edebiyati sever. Kizina karst merhametli ve sefkatlidir. Onun her istedigini
yapar ya da yapmaya calisir. Israfa doniik taleplerini bile karsilamaya caligir.
Faiz Bey, diinya goriisii, anlayisi, deger yargilar1 bakimindan soyut fikri, zihni
degerlere 6nem verir. Maneviyat {istiin, maddiyati ise degersiz bulur. S6yle der:

“Kimi adam vardir ki sabahtan aksama kadar oturur ve diisiiniir. Onun bir
hazine-i efkan (diisiince hazinesi) vardir yani fikir cihetinden zengindir; kimi
adam da vardir ki sabahtan aksama kadar ayakiistii ¢aligir, mesela bir rencgber,
fakat yaptig1 is dort tuglay: st {iste koymaktan ibarettir. Evvelki insan tembel
goriiniir velakin caligkandir; diger insan ¢aligkan goriiniir velakin yaptigi is
sudandir. Zira birisi maneviyat ile, zihin gayretiyle yapilan istir; 6biirii viicut ile,
bedenle yapilan istir. Maneviyat daima daha alidir (yiicedir), viicut sefildir.
Yapilan islerin farki da bundandir.” (s. 45)

Faiz Bey kizinin Dogu-Islim klasiklerini kimsenin okumadigi, ise
yaramadigi, hep tembellerin, hayalperestlerin okudugu yolundaki elestirilerine
karsilik su cevabi verir:

“Hayir... Frenkler (Batililar) de okuyor. Bu gibi eserlerin garpta bir
tanesinin yiizlerce tiirlii basilmis terclimeleri vardir. Avam (halk) da okur, havas
(list tabaka) da okur velakin sen okumazsin, mazursun da. Mekteplerinizde
boyle seyler kalmadi. Bir Ingiliz kizina Sadi’yi sorsan bilir, sen Sarkli oldugun
halde bilmezsin. Kabahat sende mi Sadi’de mi?” (s. 46)
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*Sinasi: Dariilelhan’da Neriman gibi o da 6grencidir. Kemenge calar.
Neriman onu Macit’le karsilagtirir ve eski, geri, ilkel, kaba bulur.

Sinasi, eskiyi, daginikligi, diizensizligi, ¢irkinligi temsil eder. Neriman’in
gbziinden Sinasi, olumsuz 6zellikleriyle algilanir. O adeta Divan edebiyati sairi
ya da eski edebiyat anlayisini temsil eden Muallim Naci ya da Halit Ziya
Usakligil’in Mai ve Siyah romanindaki Raci gibi algilanir. Buna gore Sinasi,
odas1 darmadaginik biridir. Sag¢lar1 kabarik, boyunbag1 ¢oziik, sapkasi yerde,
durusu oturusu uygunsuz ve ¢irkin. Tirnaginin biri kirk, 6biirii batik.. Kemenge
calarken ellerini pargalamis.

Neriman kendisinden soguyup Macit’le gezmeye basladiktan sonra
hayatinin diizeni bozulur. Evinde esyalar1 darmadaginiktir, derbeder, daginik bir
adam olmustur.

Iradesiz bir tiptir. Faiz Bey Sinasi’yi evlad1 gibi sever. Ayrica Sinasi’nin
tabiatin1 takdir eder. Faiz Beye gore Sinasi sOyle biridir: Sessiz, halik,
fevkalade terbiyeli, fitraten asil bir gocuk, biiyiik bir rikkatli kalbi var. Hissiyat-1
aliye (yiice duygular) sahibi.

Sinasi ile Faiz Bey arasinda mizag benzerlikleri ¢oktur. Ikisi de siddetli
his feveranlar1 halinde bile sessizliklerini muhafaza edebilen ve yalniz kendi
kendilerine mahrem olmasimi bilen insanlar. Bagkalarmin tecessiisiinii
hissettikge kapanan ruhlar1 iginde mahsur ve bunun azabmi ve serefini
duyduklar1 i¢in vakur ve muztarip bir goriiniisleri vardir. ikisi de sarka ait
birgok seyleri; Sinasi alaturka musikiyi, Faiz Bey tasavvufl edebiyati ¢ok
severler.

Sinasi gecmis ve gelenekle ilgilidir. Bu, adeta gen¢ bir Faiz Beydir.
Neriman’in ruhundaki yeniye istiyaki senelerce uyutmustur.

Neriman’a gore Sinasi, aileyi, mahalleyi, eskiyi, doguluyu temsil
etmektedir.

Sinasi Neriman’in sinemaya da baloya da gidebilecegini, kendisinin softa
olmadigini sdyler. Sinasi’nin daima pasif diigiiniip yenmesini isteyen bir mizact
vardir. Hiicumu ekseriya karsi tarafa birakarak sarsilmaz ve sessiz bir savunma
ile muzaffer olmay1 sevenlerdendir. Bir sarkli, hakiki bir sarklidir.

Sinasi’nin mizaci, sessiz ve hareketsiz miicadelenin biitiin vakarini
tasimaktir. Biitiin hayatinda hep bdyle muvaffak olmustur. Sozlerinden
tavirlaria gelen ifade kabiliyeti ve belagat bundandir. Neriman karsinda aktif,
baskin degildir.

Sinasi’ye gore sekil diskiinliigii baz1 kizlarimz ziippelestirmektedir.
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2. Modern Batili Degerleri ve Yeni Hayati1 Temsil Eden Tipler:

*Macit: Maksim gazinosu, Lobon gibi batili yasama bigimlerinin
sergilendigi mekanlarda bulunur. ince uzun elleri, hafif manikiirlii parmaklart
olan narin bir adamdir. Derli toplu, diizenli ve bakimlidir. Capkinca hareketler
etmez. Elleri kadin eli gibi tertemiz, inceciktir. Tirnaklarinin iistiinde bile
calisilmigtir. Dartilelhanin alafranga kisminda keman dersi almaya gelmis. Fakat
bir aydan fazla bu derslere devam etmemis ve mektebi birakip gitmis. O arada
Neriman’la tamigmis ve onu etkileyerek alafrangalik hevesine diisiirmiis. Arada
bir Beyoglu’'nda gizlice bulugsmaya baslamislar.

Neriman’a gére Macit, yeninin, batinin ve bunlarla beraber meghul ve
cazip maceralarin temsilcisi ve adayidir.

*Neriman’in Dayisinin Kizlarr: Sigli’de otururlar. Higbir baloyu
kacirmazlar.

Psikolojik Tip: Faiz Bey’in Dariilelhan’a devam eden geng kiz1 Neriman,
psikolojik tip olarak islenmistir. Peyami Safa’nin diger romanlarinda benzeri
goriilen miitereddid, kararsiz tipidir. Bircok Tiirk kizlar1 gibi Neriman da
ailesinden ve gevresinden karisik bir telkin almustir. ki medeniyetin yani hem
Dogu hem de Bati medeniyetinin ayr1 ayri tesirlerinin karigimini yapan karisik
bir sosyal terbiye almistir. Annesi ve babasi ona halis dogulu aligkanliklar
kazandirmislardi. Faiz Bey Neriman’1 yedi yasia kadar saf Tiirk ¢evrelerinde
bliylitmiistii.

Fakat Istanbul’da yerlestikten sonra Neriman’in akrabasindan bilhassa
biiyiik dayisinin ailesinden aldig: tesirler bambagkadir. Galatasaray’dan ¢ikan
ve tahsilini Avrupa’da bitiren biiyiik dayisi ve kizlar1 Neriman’da Bat1 hayatina
kars1 heves uyandirmislardir. Bu arzu ekseriya Neriman’in da haberi olmadan
ruhunda gizli gizli yasamis ve memleketteki modernlesme cereyanlarindan gida
almus, fakat ne suur, ne de irade halinde ortaya ¢ikmak igin firsat bulamamusti.

Lozan barisindan sonra yayginlasan bu modernlesme, Neriman’in
ruhunda gizli gizli yasayan bu istiyaka en kuvvetli gidasin1 vermisti. Akraba ve
arkadaslarindan, orneklerden, gittikce medenilesen Istanbul’un dekorundan,
kitaplardan, resimlerden, tiyatro ve sinemalardan gelen bu telkinler onda etkili
oldu.

Biitiin bunlar Neriman’da anadan babadan gelen tesirleri tamamiyle
gidermis degildi. Geng kiz iki ayr1 medeniyetin zit telkinleri altinda gizli bir
deruni (i¢) miicadele gegiriyordu. (s. 53)

Neriman’in ruhunda hem eskiye hem yeniye doniik taraflar vardir. Onun
ruhu bu iki yoniin miicadele alanidir. O daima roman boyunca birinci beniyle
ikinci beni arasinda gider gelir.
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Neriman Siileymaniye Kiz Lisesi’'nde okur. Dariilelhan’da musiki
ogrenciligi yillarinda tanigtign Macit’in etkisiyle alafrangaliga 6zenir. Macit’le
birlikte Beyoglu ¢evrelerinde gezmeye baslar. Fakat Neriman’daki yenilesme
arzulari ¢ocuklugundan beri vardir. Dariilelhan’a devamu azaltir. Evine geg
vakitlerde gelir, tuvaletine, giyimine kusamina 6nem verir. Arkadasi Sinasi’den
gittikge sogur. Caldigi uddan, seklinden, torbasindan nefret etmeye baglar.
Dariilelhan’dan, orada egitimini gérmekte oldugu alaturka musikiden zamanla
sogur. Alaturka musikinin kaldirilmasini, kendisinin de ondan kurtulmasini
ister. Dariilelhan’dan ¢ikmay1 ya da alafranga kismina girmeyi arzu eder.
Kendisinden, oturdugu evden, mahallesinden sikilir.

Neriman, Beyoglu’nda batili tarzdaki bir 1triyat magazasindan etkilenir.
Burayla ilgili izlenimleri ve duygular1 soyledir: ”Burada her sey rahat ve mesut
insanlarin kullanmay1 adet ettikleri esyaydi; burasi ayni zamanda bir insanin ne
kadar mesut olabilecegini hissettiren imkanlara dogru a¢ilmis pencereydi.
Neriman burada her durusunda bu pencereden onlarin saadetini imrenerek
seyrediyordu.” (s. 28)

Bu magazada kokularin kii¢iik zarif siselere doldurulusu, mekanin
giizelligi, temizligi, diizeni, miisterilerin sessiz, kibar oluslar1 gibi durumlar onu
alafrangaliga ¢eker. Bunun karsisina geleneksel ve dogulu mukabili de soyle
cikartilir:

“Neriman bir sey hatirladi: Kii¢iikken babasi onu Ramazanda Beyazit
sergisine gotiiriirdii. Orada cadir gibi bir seyin altinda, Arap kilikli bir adam,
irili ufakl birgok yagli, kirli siseler arasinda ayakta durur, kokular satardi. Bu
cadira uzaktan yaklasirken bile sert bir nane, bahar, haciyagi kokusu Neriman’in
midesini bulandiracak derecede burnuna dolardi ve oradan ¢abuk ge¢cmek
isterdi....” (s.29)

Neriman, batili yasama bigimine, alafrangalia daha ¢ok yiizeysel
bicimde eglence ve tlketim boyutuyla tutulur. Batili anlamda eglence
mekanlarinda bulunmak, baloya katilmak, yeni yeni modaya uygun elbiseler
giymek gibi.

Neriman’1 asil sinirlendiren sey, Fatih’te, o evde her seyden mahrum
yagsamaktir. Sinasi’nin kendisini bundan kurtaramayacagim diisliniir. Neriman
daha medeni bir hayat yasamak ister.

Neriman zorlamalara, mecburiyetlere hakim olmayan ve ekseriya feveran
halinde olan bir kizdir.

Batililagmay1, sekilde, kabukta, eglence, tiiketim ve iyi yasamakta
algilamistir. Baloya gitmek, Fatih’te oturmamak gibi.

Neriman, derin felsefi ve fikri mevzulardan anlamaz. Ona alaka veren sey
fikirler degil; bu fikirleri doguran ihtiraslarin ¢arpismasidir ve erkekleri bazen
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kadin gibi heyecanlarin mantig1 i¢inde costuran, hatta hezeyanlara siiriikleyen
miinakagalarin sinirlere hitap eden tarafini sever.

Neriman sonunda Fatih’e ve uda doner. Balodan vazgeger. Sinasi ile
evlenmeye karar verir.

Yardimc1 Kisiler: Faiz Beyin hizmetgisi Giilter, Sinasi’nin kiz kardesi
Nezahet, Neriman’in arkadaslar1 Fahriye, Ulviye ve ayrica Miiderris Seref Bey.
Bu gibi yardimer kisilerin romanda ciddi anlamda bir islevi ve gorevi yoktur.
Daha ziyade dekoru tamamlamak igin konulmus kisilerdir.

Kurgusal Kisi

*Tasarlanms Kisi: Neriman ve Sinasi’nin Siileymaniye’deki eski
konakta kendisini gérmedikleri, ancak varsaydiklari ve hayallerinde sekil ve
Ozelliklerini tasarladiklar1 kisi, gercekte olmayan; tamamen hayallerinde
kurguladiklari soyut bir kisidir.

“Neriman ve Sinasi bu pencerelerden bakarlar ve koyu bir karanliktan
baska hicbir gormeye muvaffak olamazlardi.

Perdeleri yerinde duran bu konakta insan var miydi1? Varsa kim, kimler?
Merak ettikleri, kesfedemedikleri bu hakikati muhayyileleriyle tamamliyorlar;
bir¢ok seyler tasarliyorlardi. Meseld bu konakta ihtiyar ve meyus bir adam, hig
kimse ile temas etmeden, tek basina yasiyor ve 6liimiinii bekliyordu.

Cok gorgiilii bir adamdir, sabirli bir adamdir, dindar bir adamdir, iyi bir
adamdir; solgun bir yiizii, ¢cukura kagmis nemli ve fersiz gozleri, uzun bir beyaz
sakali vardir, kilsiz ve ¢iplak bagina gecirdigi takkesi dimdiiz ve
burusuksuzdur; daima, sahnisin sag tarafindaki pencerenin arkasinda oturur ve
tesbih ¢eker; dudaklar1 daima hafif bir dua ile kipirdar; disiiniir, fakat muayyen
bir insan veya bir isle zihni mesgul degildir; hep biitiin diinyaya, biitlin in-
sanlara, Allah'a ve Oliime ait umumi fikirleri vardir; sokakta bir ayak sesi
duyunca basini tiireye titreye pencereye dogru uzatir, kafes deliklerinden bakar,
biribirlerine sokularak yiiriiyen Sinasi'yle Neriman't goriir ve onlarin daha fazla
mesut olmasi i¢in gozlerini kapar, dua eder.

Neriman ve Sinasi, bu tahini boyali konagin Oniinden her
gecislerinde, pencerede oturan ihtiyara ait efsaneye O0yle hakikat unsurlar ilave
ediyorlardi ki, ¢ok tahayyiil edilen her sey gibi, bu hayal da hakiki ve miigahhas
bir varlik haline geliyor, muhayyilelerinin disinda canlanmak ve yasamak isti-
dad1 gosteriyordu.” (s. 61, 62)

*Hatirlanmms Kisi: Neriman’in annesi, biiyiik annesi, biiyilk dayis1 ve
kizlari. Bunlar, romanin giincel diinyas1 ig¢inde canli olarak yasatilmayip
hatiralara bagli olarak romana davet edilen kisilerdir.
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Kisi Sunumu:
Ruhsal Boyut Sunumu:

Roman kisilerinin i¢ diinyalarmin, ruhsal Ozelliklerinin, duygu ve
disiincelerinin tahlilinde ve sunumunda kullanilan baglica teknik yontemler
sunlardir:

*I¢ Coziimleme: Romanda agirhkli olarak i¢ ¢oziimlemeye dayal
psikolojik tahliller egemendir. Yazar, roman Kisilerinin ruhsal boyutlarin1 daha
cok disardan gozlemci anlaticinin i¢ ¢oziimlemeleriyle vermeye caligmustir.
Buna su 6rnegi verebiliriz: “Neriman babasina bakarak boyle diisiiniiyordu; ve
hala ruhunun uzakliklarmma kagan derin bir kinle babasini mazur gérmek
istemiyordu.

Evet, siiphesiz onu seven bu ihtiyar bile karisik duygulu bir adamds;
bazen, kendisinde, bir baba sefkatinin zerresi bulunmayan ve igi kiz1 igin garez
dolu, korkung bir diismandi, diismanlarin en korkuncu. Vakia Neriman’in biitiin
arzularma hak vermisti, yeni bir maddi fedakarlig1 da kabul etmisti, fakat onun
asla itiraf edemedigi en gizli arzusunu ya anlamamis, yahut tatmin etmeye razi
olmamistt.” (s.78)

Burada Neriman’in babasiyla ilgili duygu ve diisiinceleri, babasina dair i¢
diinyasinda ortaya ¢ikan izlenimleri, degerlendirmeleri, ruh halleri, anlaticinin
sunumuyla sergilenmektedir.

*I¢ Konusma: Roman kisilerinin i¢ diinyalar1 ayni zamanda onlarin
kendi kendilerine gergeklestirdikleri i¢ konugmalariyla da verilir. Buna da su
ornegi verebiliriz: “Neriman bu kadarina tahammiil edemedi. Kendi kendine
cevap veriyordu: ”Nig¢in mi? Clinkii, artik ben bir Fatih kiz1 olmak istemiyorum,
anltyor musun?

Boyle yasamaktan nefret ediyorum, eskilikten nefret ediyorum, yeniyi ve
giizeli istiyorum, anliyor musun? Eski ve yirtik ve pis igreng bir elbiseyi
{istiimden atar gibi bu hayattan ayrilmak, ¢ikmak istiyorum. fhtiyar adam, bozuk
sokak, salaspur ev, giy giy, hey hey, ezan, helvaci... Biktim artik, ben bagka
seyler istiyorum, baska, bambaska, anlamiyor musun?” (s.64)

Burada Neriman’in i¢inde bulundugu hayat ortamindan ve sartlarindan
duydugu nefret duygusunu ve baska bir hayat yasama arzusunu, onun kendi
kendisiyle gergeklestirdigi i¢ konusmasi kanaliyla 6greniyoruz.

Bir baska ornek: “Faiz Bey de Neriman’da hala tatmin olunmamis bir
istiyak seziyor ve anlamiyor, kendi kendine diisliniiyordu: ”Ne istiyor? Baloya
gitmekten basgka bir arzusu mu var? Bu semtte oturmak arzu etmiyor mu?
Sinasi’den baska birine mi temayiilii var? Kim olsa gerek bu? Sinasi bilir mi
acaba?... Ne diisiiniiyor 0o? Bana nigin bir sey sdylemiyor? ikisi de bana
ehemmiyet vermiyorlar m1? Benim aleyhimde mi diisliniiyorlar? Ben onlara
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kars1 vazifemi yapmiyor muyum? Balo miisaadesini verdigime hata mi1 ettim?
Haberim olmadan birgok vak’alar mi cereyan ediyor?

Ve beyaz kaslarinin iistiinde aln1 burusuyordu.” (s.79)

Burada da Faiz Bey’in bir baba olarak kiziyla ilgili siiphelerini,
endiselerini, yaptiklarinin dogru olup olmadigini; yani genel olarak duygu ve
diistincelerini onun i¢ konusmasiyla 6greniyoruz.

*Biling Akimi: Peyami Safa, roman kisilerinin duygu ve diislincelerini
biling akis1 teknigini kullanarak da vermeye ¢alismigtir. Pek fazla olmasa da
zaman zaman bu teknigin kullanildigimi da goriiyoruz. Ornek: Sinasi,
Neriman’la 1ilgili olarak bilingaltinda yatan duygu ve diislincelerini biling
yiizeyine kesik kesik, kopuk kopuk, rastgele, bazen birbiriyle irtibatsiz ifadeler,
tamamlanmamig ciimleler halinde aktarir:

“Yirmi gindiir sazim mektebe getirmiyor. Sokakta, yiiriirlerken
Neriman’in rahatsiz adim atiglarl. Bir giin mektebin kapisinda Neriman bir
arkadasiyla konusurken Sinasi’nin yaklastigimi gérmiis birdenbire susmus, ne
konugstuklarim1 sdylememisti... Hep giineste parlayan... “Sinasi! Canim
sikiliyor!” deyip durmalari. Hep giineste parlayan filizi... Sinasi birdenbire
ayagini yere vurdu. Miihim bir sey daha hatirlamisti.

Fakat muhakemesine devam etmek de istiyordu: “Madem ki ben
Neriman’in degismeye basladigmi”. Simdi de biraz evvel tramvaya atlayisi
g0ziiniin dniine geliyor.” (s.11)

*Kisilik Bindirmesi: Bu teknik, su sekilde agiklanabilir: Bir kisinin
izledigi bir kigide baska bir kisinin baz1 6zelliklerini hissederek izledigi kisiyle,
benzerlik kurdugu baska kisi arasinda dzdeslik olusturmak. Izlenen kiside bazi
benzerliklerden dolay1 bagka bir kisinin suretini gérmek. izlenen kiside baska
bir kisinin seklini alacagi hayalini kurmak. izlenen kisinin gelecekte baska bir
kisinin sekline doniisecegi tasavvurunu olusturmak.

*Bu romanda Giilter, Neriman’a haminnesini bindirir. Adeta Neriman’da
onun haminnesini goriir gibi olur. Neriman’la biiyiik ninesi arasinda bir 6zdeslik
kurar, ikisini birlestirir: “Giilter kapiy1 kapadi ve bir sandalye kenarma ilisti.
Biitiin dikkatiyle hanimina bakmist1 ve sasirip kaldi: Bu ne hal! Solgun yiizi,
bumburuguk. Dudaginin uglarindan boynuna dogru iki ¢izgi uzaniyor ve
¢enesinin yuvarlagiyla birleserek tam bir yarim daire gibi goriiniiyordu.

Giilter kendi muhayyilesinde, bu burusuk daireyi biraz daha biiyiittii, cene
altindaki etleri biraz daha gevsetti ve sarkitti, sonra gozlerini yukari kaldird: ve
Neriman’in daginik kumral saglarini biraz daha agartt1 ve goziiniin dniine biiyiik
Hanimefendi geldi, Neriman’in haminnesi...

Fakat bunu sdylemedi ve hanimina hayretle bakmakta devam etti.” (s. 68)
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*Bir bagka kisilik bindirmesi Neriman’la Beyaz Rus kizi ve onun
sevgilileri arasinda olur.

Macit’le Perapalas’ta bir baloya katilmak i¢in hazirliklar yapan Neriman,
o ara Sisli’de oturan dayisinin kizlarmi gérmeye gider. Evde yaslar giyinmisg bir
ecnebi kadm vardir. Bir siire sonra kadm evden ayrilir ve kizlar onun bagina
gelen olay1 anlatirlar. Buna gore o kadin, Istanbul’a gelen Beyaz Ruslardandir
ve giizel bir kiz1 vardir. Bu kiz 6nce gitar ¢alan fakir bir Rus artistiyle sevisir.
Zamanla kizin karsisina zengin bir Rum delikanli ¢ikar ve onunla yasamaya
bagslar.

Fakat kiz onunla mutlu degildir. Ciinkii tahsilli bir kiz olup yiizeysel
degerlerden ¢ok, hakiki giizelliklere deger verir. Rus delikanlisi ile birlikte iken
onda musiki, miitalaa, samimiyet buluyordu. Fakat Rum genciyle yasarken
bunlar1 bulamamis; sadece para, siis, eglence sahibi olmus. Rus kiz1 yaptigi
hatanin farkina varir. Paradan baska degeri olmayan Rum sevgilisini birakip
sanatkdr Rus gencine gider. Gitar ¢alan Rus gencini hiizlinlii bir sekilde dinler
ve ona “Ben bir algagim. Sana tekrar geliyorum. Beni kabul et!” diye bagirir.
Fakat Rus genci ona yiiz vermez. Kiz da umutsuzluga diisiip kahrolarak
tabancayla intihar eder.

Bu olay1 dayisinin kizlarindan dinleyen Neriman, kendisiyle o intihar
eden kiz arasinda paralellikler, benzerlikler kurar, kendisini ona benzetir, adeta
onunla bir an igin 6zdeslesir. Kendini onun yerine koyar. Baloyu filan unutur.
Rus kizinin sahsinda kendisini, Rus artistinin sahsinda Sinasi’yi ve Rum
gencinin sahsinda da Macit’i goriir ve Rus kizi gibi olmamak icin Macit’i
birakip Sinasi’ye doner.

Kizlarin bu olaydan ¢ikardiklari ibretlik ders sudur: “Para mara... bos laf!
Saadet bagka sey.” (s. 94)

Olay Biitiinliigii:

*Hal Degisimi Kalibi: Neriman’da ¢ok bariz olarak goriiliir. Once iyi
haldedir. Aile, cevre ve geleneksel degerlerine baghdir ya da baghlik ortamu
i¢inde yasar. Sonra Macit’in etkisiyle kotii hale yani ylizeysel baticilik, tiiketim,
israf ve eglenceye doniik alafrangalasma siirecine girer. Sonra Rus kizinin acikli
hikayesinden etkilenerek tekrar eski haline yani iyi hale doner.

*Arayls Yolculugu Kalibi: Neriman’in arayis yolculuguna girdigi
siiregte ulagsmak istedigi deger, iyi, mutlu, rahat, maddi degerlere bagl bir hayat
yasamaktir. Faiz Bey, kizinin kendisiyle ayni degerleri, aym diisiince ve yasama
bicimini paylasan Sinasi’yle mutlu bir evlilik yapmasim arzu eder. Sinasi’nin
aray1p elde etmek istedigi ve ugruna bir miicadeleye girdigi deger de hem iyi bir
miizik¢i olmak, hem de Neriman’la evlenmektir.
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Gerilim Unsurlar:
Catisma:

*I¢ Catisma: Romanda i¢ catisma, yogun olarak Neriman’da goriiliir.
Neriman, roman boyunca eskiyle yeni hayat, Dogu ile Bati, geleneksel ile
modern, Sinasi ile Macit, Fatih ile Harbiye arasinda kararsizlik, tereddiit, kendi
kendisiyle hesaplagsma ve i¢ catisma yasar. Bu sayilan birbirine zit unsurlar
arasinda siirekli gider gelir. Roman siiriikleyici kilan en 6nemli gerilim unsuru
budur. Onun i¢ ¢atigmasina 6rnek olarak su kismi verelim:

“Ara sira bagimi yorgandan ¢ikariyor, etrafi dinliyor, Giilter’in ayak sesini
bekliyor ve kapiya bakiyordu. Biitiin bu korku, onda, zevkin ve sevincin
uyusturdugu azaplar1 galeyana getiriyor ve evvelce kendi kendine karst mazur
gordiigii biitlin ciiriimler, simdi, korkunun pertavsiz1 altinda, birer cinayet kadar
gbziinde biiyiiyordu.

Hep Sinasi’nin vakur ve muztarip yiiziinii hatirladi. Biiylik bir utangla
basi yastigin cukuruna batiyordu. Istirabmma verdigi intibah (uyaniklik)
zamanlarinda, kendi kendini aldatmak, baskalarini kandirmak kadar basit
degildir ve insan kendi i¢indeki adaletten iirkmeye baslar. Neriman ¢ektigi bu
azaplarin bir gece evvelki zevkin bedeli oldugunu da hissediyordu.” (s. 20)

Ayrica Neriman, baloya gitme istegi ile babasinin maddi durumu arasinda
da bir i¢ ¢atisma yasar. Bir taraftan bazi1 masraflar yapip baloya gitmek ister, Gte
taraftan babasinin maddi imkéansizliklar1 onu rahatsiz eder. Bu i¢ catisma
romanda soyle verilir:

“Balo! Neriman Ldbon’dan ¢ikip Fatih'e gelinceye kadar hep bunu
disiindi. Balo! Muhakkak gitmeli. Fakat izin meselesi, para meselesi, tuvalet
meselesi, Sinasi meselesi... Onu en ¢ok para meselesi diisiindiiriiyordu.
Babasina tekrar nasil miiracaat edebilir? Daha bir ay evvel, yeni mantosunu,
yeni iskarpinlerini yaptirmak i¢in babasini ne biiyiikk fedakarliklara sevketti:
Fatih'teki ev rehine konmustu ve bu agir faizli borcu 6demek i¢in babasi, her ay,
tekaiit (emekli) maasinin bir kismin1 ayirmaga mecburdu. Hele son hadiseden
sonra, bir balo tuvaleti i¢in babasina yeni bir fedakarlik teklif etmeye hig
cesareti yoktu. Fakat Neriman, simsiki, agilmamak {izere kapanmis imkéan
kapilarinin hepsini kurcaliyordu. Bu baloya muhakkak gitmesi lazim. Saydi:
Dokuz giin var.” (s.31)

I¢ catismay1 zaman zaman Sinasi’de de goriiyoruz. Ornek:

“Durdu, vazgecti, etrafina bakti, odanin dagmikligi iginde rahat
oturamayacagini hissederek tekrar torbay1 yerden kaldirmaya karar verdi. Iki iig
adim gitti, yere dogru egilirken gene vazgecti. I¢inde biiyiik bir miicadele
cereyan ediyordu; torbay1 yerden kaldirmasini emreden bir ¢ok fikirler, meghul
diger bircok fikirlerle siddetli bir ¢carpigma halinde idi.” (s. 33)
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*Sosyal Catisma: Romanda sosyal catigma, iki grup arasinda diisiince ve
yasama tarzi farkliligi seklinde goriiliir. Sosyal catisma, geleneksel Dogulu
degerlere bagl olan Faiz Bey ve Sinasi grubu ile modern batili degerlere bagl
olan Macit, Neriman’in dayisi ailesi ve modern hayat 6zlemi iginde olan
Neriman arasindadir. Ancak Faiz Bey ile Neriman arasindaki ¢atisma, bazen
nesil ¢atigmasi bigiminde goriiniiyor. Nitekim bir tartisma esnasinda Neriman
babasina soyle der:

“E... Aksama kadar sdyleyin. Zaten bu evde sikintidan patliyorum. Sizin
yasiniz baska benimki bagka. Benim yerimde olsaniz ne yapardiniz? Bu salas
evde ¢ildirirdiniz.” (s. 48)

*Ana Diigiim: Romanin biiylik bir boliimiinde okuyucunun sordugu soru,
merak ettigi en biiylik entrik unsur yani ana diigiim sudur: Neriman, geleneksel
dogulu degerleri ve eski hayati m1 yoksa modern batili degerleri ve yeni hayati
m1 se¢ecektir? Bu ana diiglim romanda sdyle verilir:

“Bu muharebeye (Macit’i mi yoksa Sinasi’yi mi tercih edecek savasi)
sahne olan kendi ruhunu seyretmek ona biiyiik bir aldka ve zevk veriyordu.
Kendi kendine: ”Bunun sonu ne olacak? Ne olabilir?” diye sordu. Miicadeleyi
iki sahis arasinda cereyan ediyormus gibi sadelestiriyor, igtimai (toplumsal)
sebeplere ve tesirlere ehemmiyet vermiyor, ancak Sinasi’yle Macit’ten
hangisinin galip gelecegini merak ediyordu. Fakat gene kendi kendine sordu:
“Bu benim elimde degil mi? Hangisine istersem gidemez miyim?” Bu suale
kolay kolay miispet cevap veremiyor, kendisini tahlil edemedigi bir¢ok harici
tesirlerin (dis etkilerin) baskisi altinda hissediyordu. Bilhassa goziiniin &niine
sik sik babasi geliyor ve tesirlerin mihrakin teskil ediyordu.” (s. 54)

Neriman’in sonunda Macit yerine Sinasi’yi, Beyoglu yerine Fatih semtini
ve keman yerine udu tercih etmesiyle ana diiglim ¢6zilmiis olur.

*Son: Romanda olaylarin sonu sasirticidir. Zira okuyucu, Neriman’in
Macit’i yani onun temsilciliginde modern batili hayat tarzini tercih edecegine
inanmaya baslarken, birden bire bir Rus kizinin basina gelen olayin etkisiyle
balodan, Macit’ten, Beyoglu’'ndan, modern batili yasama bi¢iminden
vazgecmesi sasirtict olmustur. Bu, okuyucunun beklemedigi bir sondur.

Metinleraras1 Iligkiler: Peyami Safa, metinleraras: iliskiler kurarak,
romanini kiiltiirel anlamda zengin bir altyapiya kavusturmustur. Bunu da birkag
yontemle gerceklestirmis ve romanini bir kiiltiir ve diisiince romani1 héline
donistiirmiistiir. Romandaki baglica metinlerarasi iliski yontemleri sunlardir:

*Metin Ekleme Yontemi: Faiz Bey, romanin sonunda Neriman’in
alafrangaliktan, balodan, Macit’ten vazge¢mesi ve istedigi bir bigime girmeyi
kabul etmesi ilizerine rahatlar ve Gazali’nin bir kitabindan bazi boliimler okur.
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Okudugu boliimler gegirdikleri sikintili dénemleri ve sonra durulmalarin bir
karsiligi gibidir. Bu metinler, i¢inde bulundugu ruh héline ve sosyal haline
uygundur. Ornek:

“Gazali diyor ki:

“Harp bitti. Maktiiller (6liiler) harp meydaninda yatiyor. Biitiin ¢igliklari,
1ztirap ve kin ¢igliklart sustu. Her beseri kasirgay: takip eden siikit, biitiin bu
seylerin ne kadar bos oldugunu ne iyi gosterir!” (s. 118)

*Kurgu ve Teknik Taklidi: Romanda geleneksel Tiirk tahkiyesinin bir
kurgusal 6zelligi teknik anlamda taklit edilmistir. O da sdyle olmustur:

Neriman baloya gitmek ister. O konuda konusmak ve fikir almak igin
geldigi dayisinin kizlarindan yasli bir Beyaz Rus kadininin acikli hikayesini
dinler. Hikaye sudur: Bu kadinin giizel bir kizi varmig. Bu kiz, gitar calan fakir
bir Rus artistiyle sevigir. Bir siire beraber yasarlar ama fakirlikten bir tiirli
evlenemezler. Kiz hisli ve miinevver bir kadin. Sefalete fakirlige bir siire
katlanir. Liikste gozii yok.

Fakat ne de olsa kadin oldugundan fakirlige daha fazla dayanamaz. lyi
imkanlarda yasamak ister. Karsisina zengin bir Rum delikanlis1 ¢ikar. Rus
gencinden ayrilip onunla evlenir. Refah i¢inde yasamaya baslar. Rus genci
Beyoglu'nda baz1 Rus lokantalarinda gitar ¢alarak hayatin1 kazanmaya devam
eder.

Magrur oldugundan istirabini kimseye agmaz. Rus kizi liikks, eglence
icinde yasamasina ragmen mutsuzdur. Tahsil gérmiis bir kiz oldugundan
yiizeysel seylere onem vermez; hakiki glizellikler arar. Musiki, miitalaa ve
samimiyet. Rus genciyle yasarken bunlarin hepsini buluyordu.

Fakat Rum genciyle yasarken bulamiyor. Yeni hayat1 sahte. Etrafim1 alan
yeni insanlar ¢ok manasiz. Halbuki Rus kizi, eski sevgilisiyle yasarken,
etrafinda hep gorgiilii, samimi adamlar var. ihtilalden kurtulmus Beyaz Ruslar.
Bunlarin hepsi fakir. Fakat hep kiymetli adamlar. Velhasil bu Rus kiz1 biiyiik
bir hata isledigini anlamis. Hakiki kiymetlerle medeniyetin sahte kiymetleri
arasindaki farki ¢ok iyi gérmiis ve iistiine bir mahzunluk ¢okmiis. Apartmanda
ipek yastiklar arasinda hep aglarmus.

Nihayet kiz, Beyoglu'na gider, eski sevgilisini arar bulamaz. Dolasir
nihayet meyhane gibi bir yerde goriir. Rus genci orada eskisinden daha igli ve
daha giizel gitar ¢almaktadir. Kiz aglar ve firlayarak herkesin iginde bagirir:

-Ben bir algagim. Sana tekrar geliyorum. Beni kabul et!

Rus genci cevap vermez. Sevistikleri zamanlara ait bir havay1 ¢almaya
devam eder. Kiz {imitsiz bir sekilde ¢ikar evine gelir bir mektup yazarak
revolverle intihar eder.
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Bu hikayeyi anlatan Neriman’m dayisinin kizlari ilave ederler:

-Bu vaka (olay) evvelki gece oldu. Demin gordiigiin kadin o kizin
annesidir. Kizla biz de son zamanlarda tamsmistik. Bize gelip giderdi. Ug giin
evvel burada, senin su oturdugun koltukta oturmustu. Neriman titredi ve baloyu
filan unutmustu. Bu hikayeyi adeta sirf kendi mukadderatina ait bir sey gibi
dinlemisti. Ne benzeyis! Rus kizinin sahsinda kendisini Rus artistinin sahsinda
Sinasi’yi ve Rum gencinin sahsinda Macit’i goriiyordu.

Kizlar bu hikayenin en adi felsefesini ¢ikardilar:
-Para mara... bos laf! Saadet bagka sey, dediler.

Neriman bu hikdyeyi dinledikten sonra Harbiye’den Fatih’e giden
tramvaya bindi. Yani eski fikirlerinden vazgecti. Islah oldu, dogru yola geldi. (s.
92-95)

Burada gelencksel Dogu hikayelerinin kurgu 6zelliklerinden biri olan
kissadan hisse ¢ikarma teknigini goriiyoruz. Ibretlik bir olay aktarmm
dolayisiyla ders vermek, dogruyu gostermek ahlaki diislinceler asilamak, faydali
bilgiler vermek amaci vardir. Akilli ve zeki bir figiir kotiiliik yapma amacinda
olan diger figlrii hikdye anlatarak oyalar ve bdylece onu yapmayi planladigi
kotiiliikten alikor.

Burada kotiilik yapma amacinda olan figlir Neriman’dir. Ciinkii baloya
gidecek, Sinasi’yi birakip Macit’le beraber olacaktir. Babasini gereksiz israfa
sokacak, ailesini, ¢evresini lizecektir. Dayisinin kizlar1 ona ibretlik bir hikaye
anlatarak onu yapmay planladig: kotiilikten alikoymuslardir.

*Icerik Aktarnm ve Cagrisimsal Gondermeler: Romanda igerik
aktarimi, ¢agrisimsal gondermeler baglaminda Omer Seyfeddin’in “Bahar ve
Kelebekler” hikayesine gondermeler yapilir.

Omer Seyfeddin, “Bahar ve Kelebekler” (1911) adli hikdyesinde Pierre
Loti’nin Les Désenchantées (L6 Dezangante) adli romaninin Tirk gencgligi
tizerindeki olumsuz etkilerini elestirir. Hikdyede 97 yasindaki nine ile
torununun torunu olan 18 yasindaki bir gen¢ kizin hayata bakislari, yasama
felsefeleri karsilastirilir. Geng kiz, Pierre Loti’nin Les Désenchantées adli
romanint Fransizcasindan okur. Nine, o romanda neden bahsedildigini sorar.
Kiz da okudugu romanin sevingten, saadetten mahrum Tiirk kadinlarim konu
edindigini belirtir.

Bunun iizerine aralarinda tartisma baslar. Eski Tiirk neslini temsil eden
nine, hayatin1 tamamen milli kiiltiire, 6rf ve geleneklere bagl olarak gegirmis,
yerli bir duyus ve bakis agisina sahip olarak hayatini dolu dolu, nese ve zevk
i¢inde yasamustir. O nesil, her seyi dogal bir bigimde zevk ve eglence haline
getirebilmistir. Yeni nesil ise Pierre Loti gibi oryantalist kafali batililarin
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romanlartyla yetismekte ve kendilerini o romanlarin kaliplarina ve
yonlendirmelerine maruz birakmaktadirlar.

Bunun sonucu olarak da yeni nesil, hayat1 dogal haliyle, Tiirk kiiltiir, 6rf
ve geleneklerine gore mutlu bir sekilde, yasama sevinci iginde siirdiirmek yerine
kendi kendilerine hayatlarim1 karartirlar. Pierre Loti, romaninda mutsuz Tiirk
kadim tipleri ¢izmis, Omer Seyfeddin’in hikaye kisisi gen¢ kiz da o romandan
etkilenerek Loti’nin yonlendirmesiyle kendini suni olarak mutsuz kiz tipi olarak
algilamaya baglamistir.

Boylece Pierre Loti, Tiirk genglerine yonlendirilmis, tarif edilmis, kotii
niyetle tanimlanmis bir kimlik, bakis a¢is1 ve duyma bi¢imi sunuyor. Gergekte
Tiirk kadini, dogal ve milli ¢ergevede sevingli, neseli ve mutlu bir hayat yasayip
duruyorken; Loti’nin romanimi1 okuduktan sonra kendini o romandaki ger¢ek
olmayan, hayal triinii Tiirk kadin1 tipleriyle 6zdeslestirerek kendisini egreti bir
mutsuzluk ¢emberi igine hapsediyor. Loti’nin tarif ettigi gibi kendini sevingten,
saadetten mahrum olarak hissetmeye bagliyor. Geng¢ kiz hi¢ giilmez, hep
mahzun bir haldedir ve tipki biiyiikk matemler gecirmis, felaketler gérmiis bir
zavall1 gibi durur.

Nine, torununun bu durumunu goriince: ”Ah iste hep bu kitaplar onlari
zehirliyor, onlar1 solduruyordu. Onlar1 bahara, saadete yabanci birakiyordu.
Ansizin kalbinde bir ac1 duydu. Bu geng, bu giizel kiza aciyordu. Titreyen kadit
ellerini koltugunun yanlarina dayadi. Hiddetlenmis gibi biraz yiikseldi:

-Sevingten, saadetten mahrum kadinlar, Tiirk kadinlar1 mi1? dedi, hayir
hayir! Tirk kadinlari asla sevingten, saadetten mahrum degildiler. Sevingten,
saadetten mahrum olanlar sizlersiniz. Simdiki kadinlar... Siz yoruldunuz. Siz
biiyiik annelerinize benzemediniz.

Ah biz... Gengken ne kadar mesuttuk. Bahar, su arkamdaki bahar bizi
sevingten deli ederdi. Simdi siz bunlart gérmiiyorsunuz, siz bu zehirleyici
kitaplar lzerine disiiyor, karariyor, soluyor, soluyor, hir¢in, berbat, tahammiil
olunmaz bir mahlik oluyorsunuz. (...) Simdi siz Frenk miirebbiyeler elinde
biiyiiyor, kendi lisaninizin giizelliklerini tanimiyor, bagka memleketlerin, baska
seylerini Ggreniyorsunuz. Onlara benzemek istedik¢e kendi benliginizden
uzaklasiyor, etrafinizdan nefret ediyor, hakikaten sevingten, saadetten mahrum
kaltyorsunuz. Ah... At elinden o kitab1!” * der.

Omer Seyfeddin, “Bahar ve Kelebekler” adli hikdyesinde Pierre Loti’nin
Mutsuz Kadinlar romanimin Tiirk kiz ve kadinlar iizerindeki olumsuz
etkilerinden s6z ediyordu. O dénem ve sonrasinda Tiirk kadininin kendine
yabancilagsmasinda, geleneksel kiltiir yapisini, diisiinlis, duyus ve yasama

2 Omer Seyfettin, Bahar ve Kelebekler, hzl. Tahir Alangu, Rafet Zaimler Kitabevi,
Istanbul, s.7,8
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bigimini yadsiy1p tamamen batili bir hayata 6zenmesinde bu romanin biiyiik ve
kalic1 bir etkisi olmustur. Buna ilging bir 6rnek vermek istiyorum.

Sen Sahir Silan, bir am1 kitabinda annesi Cemile hanimdan s6z ederken
sunlar1 soyliiyor:

“Sonucta gene ask kazanmis ve annemle o sirada hem gazeteci hem de
Meclis-i Mebusanda (Osmanli Millet Meclisinde) zabit katibi olan babam
evlenmigler. Annem yeni evinde de her zaman oldugu gibi kitap okuyarak
vaktini dolduruyormus. Biiylik mutluluk iginde hamile oldugunu 6grendiginde
“Pierre Loti’yi okumakta imis. Bir kiz doguracagini umut ederek adini “Cenan”
koymaya niyet etmis. Aylar sonra bir erkek ¢ocuklar1 diinyaya gelince, adini
yine de “Cenan” koymuslar.”

Demek ki Tiirk kadinlari, cocuklarina Loti’nin Mutsuz Kadinlar
romaninin merkezi kisisi olan Cenan’in ismini verecek kadar ondan
etkilenmisler.

Peyami Safa da bu romaninda Neriman’la biiyiik annesi arasindaki farki
ortaya koyarken Omer Seyfeddin’in “Bahar ve Kelebekler” hikayesinden
esinlenme igerisindedir. Bu romanda biiyilk anne kusursuz bir tip olarak
yiiceltilen bir Tiirk kadini, Neriman ise alafrangalilasmak isteyen, gelenek,
gorenek ve milli degerlerinden uzaklasmig, bu yilizden mutsuz bir geng kizdir.
Romanin konuyla ilgili béliimii séyle:

“Gulter, biiyiik anneniz gibi kadin nerede simdi?.. Meziyetlerini
anlatamam ki... Oyle temiz, dyle tertipli, dyle ince bir kadindi ki... Ev
temizlenirken, tertip edilirken hizmetgilerin basinda durur, en kabasindan en
incesine kadar biitiin ev hizmetlerini bilirdi. Halayiklara, hizmetgilere bir 6rnek
yazmalar verilir, temiz Onliikler giydirilirdi. Bir giin yeni gelen bir hizmetcinin
elinden, biiyiik hanimefendi, siiptirgeyi aldi:

-Bak kizim! Ortalik boyle stipiiriiliir!”

dedi. Evvela siipiirgeyi halinin iistiinde ii¢ defa yiiriittiikten sonra iistiine sikica
vurdu, i¢inde kalan tozlan farasa doktii, tekrar ii¢ defa ¢ekti, gene {istiine vurdu:

-Kizim! Dedi,bdyle yapmazsan siipiirgenin igine tozlar dolar, telleri ise
yaramaz olur!...”

(..)

-O ne tertipli kadindi, yarabbi, ne tertipli... diye i¢ini ¢eke ¢ek durdu.
Gilter o koskoca konaktakilere varincaya kadar, her sey yerli yerinde dururdu.
Bir kopganin bile kendine gore bir yeri vardi ve hi¢ degismezdi bu... Her tarafta
kar gibi beyaz ortiiler, perdeler, tenteler. ... Insanin dpecegi, koklayacag gelir. ..

3 Pisman Degilim, Iletisim Yaynlari, Istanbul 2003, 5.25.
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O odalarda yarim saat oturdu mu insanin i¢i agilir, gam kasaveti gider... O kis
odalarda piril piril,ylize giilen bakir mangallar, sar1 topuzlu karyolalar.... Ah...
rahatini onlar bilirlerdi.

Neriman birdenbire gézlerini agti:
-Evet, hep tenbellik...

-Aman kiiglik hanimcigim! Simdikiler onlar kadar calisiyorlar mi?
Nerede?... Eskiler bir ise basladilar mu, saatlerce durup dinlemeden didinirlerdi,
ama, bir kere de rahat etmek istediler mi adam akill1 viicutlarim1 dinlendirirlerdi.
Simdikiler ¢aligmiyorlar ki dinlensinler!

-Evet, iyi ev kadin1 imisler o kadar!

-Sade ev kadim1 mu?.. Biiyiikk valdenizin elinden kitap diismezdi. Ne
tarihidir o?... Hani meshur bir tarih vardir.. Ay! Durun! Dilimin ucunda. Hah:
Naima Tarihi! Daha bdyle neler okurdu. Arapga da bilirdi, Farisice de... Bize
okur okurdu da anlatirdi. Adeta bir mektepti o konak!

Neriman itiraz etmedi. 4 yasinda tanidig1 ve 5 yasinda kaybettigi biiyiik
annesinin akilli ve malumatli bir kadin oldugunu herkesten duymustu.” (s.
70,71)

Dil: Peyami Safa Tiirk¢eyi en iyi kullanan yazarlardan biridir. Climleleri
saglam, dilbilgisi kurallarina uygundur. Ciimle kurarken Tiirkg¢enin ozellikle
diisiince Ureten yapisini diizenlemeyi ¢ok iyi bilir. Diisiince yiiklii dil unsurlarini
bulup uygun sekilde yerlestirmede olduk¢a basarilidir. Kelime secimi
bakimindan kendi doneminin Tiirkgesini temsil etmede oldukca yetkindir.
Bugiin i¢in eskimis kabul edilen ya da anlamm bilinmeyen kelimelere yer
vermistir ama bu durumu eserin yazildigi doneme gore degerlendirmek
lazimdir. Mesela su boliimii alalim:

“O vakit, bu kederi doguran miiphem ve namiitenahi sebeplerin hepsini
bir anda sezerek ve ekseriya biitiin bunlar1 bir lahn icinde teksif ederek kendi
kendine ruhen zehirlemenin aci lezzetiyle bayilmaya bir derece kalan siddetli ve
esrarlt bir uyaniklikla yasiyordu. Yiiksek bir hayvana mahsus, ruhi insiyakla
her seyi seziyor, fakat higbir sey bilmiyor, tayin edemiyordu.” (s.84)

Burada koyu dizilen kelimeler bugiin bizim i¢in yabanci olabilir ama o
donem i¢in kullanilan kelimelerdi.

Ayrica yazar, diger eserlerinde oldugu gibi zaman zaman “konfeti ve
serpantin” (s.17), “fokstrot”, “kokteyl” (s.18), “ruhl perversite” (s.85),
“Prototipik”™ (s.109) gibi yabanc1 kelimelere de yer vermistir.

Konusma dili unsurlarina ve dil sapmalarina hemen hemen hi¢ yer
vermemektedir. O resmi yazi dilini, kiltiir dilini, Istanbul Tiirkgesini tercih
eder.
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Uslip: Peyami Safa, kendine ozgii islup iiretebilmis 6zgiin Tiirk
romancilarindan biridir. Yazarin ve kitabin adina bakmadan ondan bazi
boliimler okundugunda rahatlikla bunlar Peyami Safa tislubu denilebilir. Peyami
Safa romanlarinda genellikle diisiince ve tahlil iislubuna yer veriyor. O kisilik
tahlillerine ve diisiince aktarimina dayali bir iislup olusturmustur. Ayrica
dramatik iislup da oldukca belirgindir. Olaylarin, durumlarin ve kisilerin
dramatik boyutlarini 6ne ¢ikarmayi tercih eder.

Cogu zaman da trajik bir iislup kullanir. Bunun yaninda roman kisileri
genellikle toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve egitimsel konum bakimindan iist
tabakada yer alirlar ve bunlar da genellikle havas iislubuyla konusurlar. Bu
baglamda Peyami Safa romanlari eski Istanbul beyefendilerinin ve
hanimefendilerinin dil ve {islubunu veren en seckin metinler arasinda yer alir.
Onun romanlari, eski Istanbul Tiirkgesi arastirmalari igin de iyi bir malzeme
olarak kullanilabilir.

Bunlarin yaninda sanatkérane iislup da belirgin bir sekilde fark ediliyor.
Su ornekte oldugu gibi:

“Biitiin cadde bombos. Ince bir yagmur, 1siklar karmncalaniyor. Her
geceye benzeyen gece. Gizli degisiklikleri orten zahiri bir siikun ve yeknesaklik.
Her tarafta, cemadatin diktatorliigiinii ilan eden bir hareketsizlik, siik{inet ve
muvazene.” (s.116)
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PEYAMI SAFA’NIN FATIiH HARBiYE ROMANINDA DOGU-
BATI CATISMASI

Yrd. Dog. Dr. Riza BAGCI
Celal Bayar Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi,
Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii

Giris

1683 Viyana Bozgunu ve bu bozgunun ardindan yillarca devam eden
savaglarin Osmanli devletinin yenilgiyi kabul etmesiyle bitmesi ve savasin
galibi Avrupal1 devletlerle Karlofca Antlasmasi’ni imzalamasi Tiirkiye tarihinde
¢ok Onemli bir kirilma noktasi teskil eder. “1699 yilimin basinda yapilan
Karlofca Antlasmasi’yla Osmanli devleti, Macaristan ve Transilvanya’yt savas
hdlinde oldugu Avusturya’ya birakiyor, Podolya ve Ukrayna Polonya’ya, Mora
Venedik’e veriliyordu. Azak’i alan Rusya’ya burasi birakilmakla, Moskof
devleti ilk kez Karadeniz’e adwmm atmis oluyordu. Bunlar toprak kayiplari.
Antlagmanin asu onemli olan iki yami daha vardir: a) Hiristivan devletlerin
Osmanli devietine harag¢ vermesi kaldiriliyordu. b) Osmanli devleti bundan
sonra Avrupa savaslarinda ve politikasinda biiyiik bir devlet olmak yerine,
diplomatik onemi olmayan bir devlet olacak, yani daha giiclii Avrupa
devletlerinin (Fransa, Avusturya, Ingiltere ve Rusya’mn birbirleriyle carpistigi

diplomasi mekanizmasinda sadece onlarin amaglarina gore itilen ya da tutulan
bir arag olacakti” (Berkes, 2002: 41).

Karlof¢ca Antlagmasi’nin bu agir sonuglarini, Osmanli devleti bir tiirlii
kabullenemedi. Bu yiizden kaybettigi eski giiciinii ve itibarin1 kazanmak i¢in 18.
yiizy1l boyunca Batili devletlerle yeni savaglara girdi, fakat her defasinda kiigiik
bazi basarilar disinda tekrar yenildi. Yapilan antlasmalarla diismana baska
topraklar vermek zorunda kaldi. Bu fiist iiste yasanan hezimetler ve toprak
kayiplari, ordunun Batili biliylik devletler karsisinda bir tirlii zafer
kazanamamasi, llkede bir seylerin yanlis gittigini ve dolayisiyla bu yanliglar
diizeltecek birtakim 1slahatlarin, reformalarin yapilmasi gerektigini ortaya
koydu. Bu bir zorunluluktu. Aksi halde devlet, her gegen yil biiyiik devletler
yanindaki itibarin1 kaybediyor ve kiigiilityordu. Bu yiizden ilk reformlar orduda
yapild1 (Berkes, 2002: 45). Osmanli devleti orduyu modernlestirerek, igine
diistiigii zor durumdan kurtulacagini santyordu. Halbuki gercek ¢ok daha farkli
idi. Batili devletler, Reform hareketleriyle, ortacagm skolastik zihniyetinden
kurtulmus, Ronesans’la bilimin engin ufuklarina agilmisti. Bizim ig¢in ise,
“Garp diinyasimi alt tist eden Rénesans hareketi ve onun hayata getirdigi
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imkanlar, tamamiyla mechuliimiiz kalmis ve aradaki medeniyet farkina ragmen
sizabilen bazi bilgi ve kesifler de hayata ve ilmi faaliyete yeni bir sey ildve
etmemiglerdi.” (Tanpinar, 1976: 40-41). Avrupal1 blylik devletler, 18. ylizyilda
bilimi teknolojiye doniistiirerek sanayi devrimini gergeklestirmisti (Berkes,
2002: 43). Artik Bati’da bilek giicliniin yerini, makine giicli almis ve bu gii¢
Bat1 diinyasina, Osmanli devleti karsisinda inanilmaz bir {stiinliik saglamist1.
Fakat 18. yiizy1l Osmanli yoneticileri, bu ger¢egi gormekten uzakti. Onlar,
sadece orduda yapilacak birtakim reformlarla karsilarina c¢ikan biiyiik
problemleri ¢6zebileceklerine inantyorlardi.

Osmanli devletinin igine diistiigli durumun bu kadar basit olmadigi,
yillar sonra anlasildi. Ulkenin sadece askeri kurumlari degil; siyasi, sosyal,
ekonomik hemen hemen biitiin kurumlar1 eskimis, ¢agini tamamlamisti. Bu
yiizden biitiin kurumlarin 1slah edilmesi veya yenilenmesi gerekiyordu. Bu aci
gergek, ancak 19. yiizyilin ilk yarisinda fark edildi. Bu fark edisin ilk ciddi
sonucu, 1839 yilinda ilan edilen Tazminat Fermani oldu. Artik “islah fikri
yerine, ilga ve yenisinin kurulmasi prensibi” kabul edildi ve “devlet kendisi i¢in
Avrupalilasmayr bir program olarak ilan” etti (Tanpinar, 1976: 64). Tanzimat
Fermani1 ile Tirkiye’de her alanda sistematik ve kokli bir Batililasma-
cagdaslagma siireci basladi. Kisacasi bir¢ok alanda gerilemenin “dehset verici
bir sekilde fark edilisi, biitiin Osmanli reformlarinin gerisindeki itici giicii teskil
etmigtir” (Mardin, 2002: 154). Bu yiizden reformlar ve kokli degisim ve
doniistimler birbirini takip etti.

1856’da Islahat Fermani, 1876’da 1. Mesrutiyet, 1908’de 2. Mesrutiyet,
1923’te Cumhuriyet ilan edildi. Artik Tirkiye’de siyasi sistemden, hukuk
sistemine, vergi diizeninden egitim kurumlarina, askerlikten vatandaglik
anlayisina, hayat tarzindan degerler sistemine kadar her sey degisiyor ve bu
degisim siirecinde Bati1 medeniyeti ideal bir model teskil ediyordu. Tanzimat’tan
sonra Tiirk aydinlarinin “masuka-i vicdan1” Avrupa’ydi. Fakat bu sistematik ve
koklii degisim ve doniisiim, daha ¢ok devletin yonetici kadrolar1 ile modern
egitim kurumlarinda yetismis aydinlar tizerinde etkili oluyor ve onlar tarafindan
benimseniyordu. Genis halk kitleleri ise, 6zellikle Bat1 hayat tarzi ve degerler
sistemiyle ilgili konularda bu degisim ve doniisiime son derece mesafeliydi. Bu
yiizden “toplumun iist ve alt tabakalar: arasindaki kopukiuk” daha da derinlesti
(Moran, 1983: 20).

Ayrica aydmlarimiz da, Batililagsma, ¢agdaslasma, modernlesme
konusunda homojen bir topluluk teskil etmiyordu. Onlar da aralarinda
birbirlerinden ¢ok farkli diisiiniiyorlardi. Batt medeniyetinin modern bilim ve
teknolojisini almak, benimsemek konusunda aralarinda bir uzlagsma olsa da,
ayn1 medeniyetin hayat tarzi, degerler sistemi ve kiiltliriinii de o medeniyetin
ayrilmaz bir pargasi olarak goériip benimseme konusunda aydinlar arasinda
biiyiik tartismalar vardi. Tiirk aydinlarinin kafalar1 bu konuda son derece
karisikti. Ayrica aydinlarimiz, hayran olduklar1 Bati medeniyetini anlama ve
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kavrama konusunda son derece yetersizdi ve sistematikten uzakti. Bu yiizden
gerek Yeni Osmanlilarin gerekse Jon Tiirklerin fikirlerinin “kirkambar niteligi”
ve “yiizeyselligi” arastirmacilart derin bir “hayal kirikligina” ugratmistir
(Mardin, 1989: 12, 13). 1920’lerde bile baz1 edebi ve felsefi dergilerimizde ileri
stiriilen fikirler “inamilmaz bir arap sagi, bir fikir ¢orbasi olmaktan ileri
gidememistir” (Mardin, 1989: 15).

Batililasmanin okumus nesiller arasinda yayginlagsmasina ragmen
aydinlarimiz, ne tam anlamiyla Batili, ne tam anlamiyla Dogulu idi. “Aydinlarin
siyasal ve felsefi goriisleri ne olursa olsun, genelde iki uygarlik arasinda bir
bocalama soz konusuydu. Bati ile Dogu’yu bir arada yasama olgusu, yalniz
devilet kurumlarinda degil, diger iistvapr kurumlarinda da farkl deger
sistemlerini yansitan bir ikilik yaratmisti. Artik eski ahlak / yeni ahlak, eski aile
tipi / yeni aile tipi, eski terbiye / yeni terbiye gibi ayrimlar yapilabilirdi. Giinliik
yasamda da Avrupa ddetleri, muasereti, musikisi, mimarisi, zevkleri, cogu kez
eski ile birlikte yan yana garip bir ikilik i¢inde varliklarim siirdiiriiyorlardy”
(Moran, 1983: 21). Artik bir degerler kargasasi yasaniyordu ve aydin sif, bu
degerler arasinda bir denge kurmaya ¢alisiyor ve bocaliyordu. Artik onlar, “ne
tam olarak Bati degerlerini kabul edebiliyor, ne de eski degerlerle
yetinebiliyordu. Birinci Diinya Savasi, Miitareke, Kurtulus Savasi ve onu
izleyen Atatiirk devrimleri, Tiirkiye 'de Batililagsma karsisindaki tutumu daha da
karmagik bir diizeye ¢ikarmuis ve stirekli olarak giindemde tutmustur.

Ozellikle devrim sancilarimn cekildigi ideolojik kavgalarin yapildigi
calkantili donemlerde yazarlar, bu deger kargasaligi karsisinda, c¢arpigsan
ideolojileri tartmak, sorguya c¢ekmek ve kendi tutumlarint ortaya koymak
geregini duyarlar” (Moran, 1983: 21). Nitekim Tanzimat, Mesrutiyet ve
Cumbhuriyet devrinde Ahmet Mithat Efendi, Recaizdde Mahmut Ekrem, Sami
Pasazade Sezai, Halit Ziya Usakligil, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Halide Edip
Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin, Memduh Sevket
Esendal gibi bir¢cok romancimiz Dogu-Bati ¢atismasini eserlerine konu yapmus,
kendi goriis ve diislincelerini ortaya koyma geregini duymustur. Bu yilizden
“Tiirkiye 'nin sosyal tarihini yazacak olanlarin ilk saglam kaynagi stiphesiz ki
edebiyat olacaktir” (Karpat, 2009: 61).

1- Fatih-Harbiye Romaninda Dogu-Bati Catismasi

Cumhuriyet devri romancilarimizdan Peyami Safa da, bu
yazarlarimizdan biridir. O, ilk baskis1 1931 yapilan ve on iki bdliimden olusan
Fatih-Harbiye romaninda, Tiirk aydinlarinin Tanzimat’tan beri yasadigi Dogu-
Bati ¢atismasini isler.

Roman, Dogu-Bati ¢atismasin1 sembolize eden iki mekan (semt) ve
varligina mutlak ihtiya¢ duyulan kisiler iizerine kurulmustur. Dolayisiyla bu iki
semt ve romanin iizerine kuruldugu kahramanlarmm ayrmtili bir sekilde
incelenmesi, Dogu-Bati1 ¢atismasinin da incelenmesi anlamina gelir. Bu yiizden
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makalemizde 6nce bu mekanlar, sonra da romanda varligina mutlak ihtiyag
duyulan kisiler {izerinde durmak istiyoruz.

1.1- Mekanlar (Fatih-Harbiye):

Istanbul’un Fatih semti Bizans devrinde bile uhrevi bir havaya sahipti.
Ayasofya, Ayairini, Hagioi Apostoloi (On iki Havari) adli {i¢ biiyiik kilise bu
semtteydi. Ayrica imparator mezarlar1 da buradaydi. Bu semtin manevi havasi
Istanbul’un 1453’te Tiirkler tarafindan fethinden sonra da yogunlasarak devam
etti. Eskimis, bakimsiz kalmis, adeta harabeye donmiis Haiogi Apostoloi kilisesi
fetihten sonra yikilmis ve yerine Fatih Camiil ve medreseleri yapilmigti. Fatih
semti, bu cami ve medreselerin etrafinda kuruldu. Osmanli devletinin en biiyiik
medreselerinden olan Sahn-1 Seman medreseleri burada insa edilmis ve bu semt
adeta imparatorluk Tiirkiye’sinin bir ilim merkezi haline gelmis, bu ilim
merkezi etrafinda ¢ok giiclii bir manevi hava olusmustu. Bu manevi hava,
biiyiik bir degisiklige ugramadan yiizyillarca devam etti.

Hocasi Yahya Kemal gibi bir istanbul asig1 olan Tanpmar, iinlii eseri
Bes Sehir’de, 20. ylizyilin baslarinda bile Fatih semtinin bu manevi havasini
soyle dile getirir: “Eski Istanbul’da ulema sinifi denen seyin ne oldugunu, Fatih
avlusunun yukar tarafindaki meydan kahvesini, benim gibi ¢ocuklugunda bir
Ramazan gecesi gormiis olanlar bilirler. Biitiin meydan bastan asagi sarikla
dolardi.” (Tanpinar, 2005: 170-171).

Fatih semtinin manevi ve uhrevi havasi, Cumhuriyet devrinde de devrin
kendine 6zgii sartlar1 iginde az ¢ok degiserek ama daima devam etti. Bugiin bile
Fatih semti denince insanlarin hayaline muhafazakar bir hayat tarzinin yaygin
bir sekilde gozlemlendigi bir semt gelir. “Fatih-Harbiye romanimin vak’a
zamani, 1920-1930 yillarmi kapsamaktadr. Bu on yillik zaman dilimi, arada
yapilan birtakim geriye doniislerle 1909 yuina kadar genisgler” (Tekin, 1999:
168). Romanin asil olay orgiisiinii ise, 1929 veya 1930 yilinda alt1 giinde gegen
olaylar meydana getirir. Yani romanda anlatilan 1929 veya 1930 yilinin Fatih
semtidir ve eski Istanbul’u, geleneksel muhafazakar kiiltiirii, yani Dogu’yu
yansitir. Romanin 6nemli kahramanlarindan Neriman, Sinasi ve Neriman’in
babasi Faiz Bey Fatih’te yasar.

Harbiye’ye gelince, burasi Bizans devrinde bile, eski tarihi
yarimadadan ayrilir. Galata, Bizans doneminde ¢ogunlugunu Ceneviz ve
Venediklilerin meydana getirdigi yabanci tiiccarlarin ve bankerlerin yasadigi bir
yerdir ve kalin surlarla asil Istanbul’dan ayrilir. Istanbul’un fethinden sonra da
bu ayrilik yiizyillarca devam eder. Ancak Osmanli Imparatorlugu’nun son
devirlerinde, Galata’ya Once Fransiz ve Venedik elgilikleri agilir. Zamanla
geliserek Beyoglu olusur. Bu ayrim, 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar devletin
de resmi politikasidir. 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren devletin bu
politikas1 degismeye baslar. Sozgelimi Abdilmecit, Dolmabahge Sarayi’ni,
Abdiilaziz, Ciragan Sarayi’ni, 2. Abdiilhamit, Yildiz Sarayi’’m1 bu bolgeye
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yaptirir (Yurt Ansiklopedisi, 1982: 4011). Beyoglu, Pera gevresi ve burada
yasayanlarin hayat tarzi resmi cevrelerce ilgi goriir. 1845 yilinda Sultan
Abdiilaziz tarafindan Galata Kopriisii yaptirilarak iki taraf birbirine baglanir. 19.
yiizyilin son g¢eyreginde Istanbul’la ilgili ilging gdzlemler yapan italyan yazar
ve seyyah Edmondo De Amicis (1846-1908), Hali¢’i, iki farkli &lemi
birbirinden ayiran bir okyanusa benzetir ve bu birbirinden farkli iki mekanin
diisiince diinyalarinin kapilarinin birbirine simsiki kapali olusunu, “Giinde yiiz
bin kisinin gectigi su kopriiden, on senede bile, bir fikir ge¢mez” (De Amicis,
1986: 24) ciimlesiyle miikemmel bir sekilde anlatir.

Her iki semtin, birbirinden ne kadar ayri diinyalar oldugunu, Fransiz
edebiyatgr ve seyyah Pierre Loti (1830-1923) de, Balkan Savasi’nin (1912-
1913) ac1 yillarindaki Beyoglu tasviriyle ortaya koyar:

“Ya Beyoglu?... O herkesce bilinen Levanten Beyoglu!... Etrafindaki
evler, can cekisen yarallarla doluyken, ovalari sehitlerle, yagmur altinda
cliriiyen, gomiilmemis kahramanlarin cesetleriyle ortiiliivken, bu Beyoglu,
giirtiltiilii kahvehanelerini, eglence yerlerini bile susturacak kadar bir utanma
eseri gostermiyor” (Loti, 1976: 66).

Beyoglu/Pera tarafinin bir semti olan Harbiye ise, imparatorluk
Tiirkiye’sinde Batililagan ilk kurumun adinmi tasir. 1826’da kaldirilan Yenigeri
Ocagi’nin yerine 2. Mahmut tarafindan, Batili modern savas tekniklerini bilen
subaylar yetistirmek i¢in kurulan (1835) okulun adi Mekteb-i Harbiye’dir. Bu
okulun ¢evresinde zamanla son derece modern ve Avrupai 6zellikler tasiyan bir
semt olusur. Harbiye/Galata, Beyoglu/Pera, yillarca ¢agdaslasan, modernlesen,
Avrupa’y1 model olarak alan Istanbul’u, yani Bat1’y1 temsil eder. Fatih-Harbiye
romaninin en 6nemli kahramanlarindan biri olan Macit, Harbiye/Beyoglu’nda
yasar. Fatih ile Harbiye/Beyoglu arasinda her bakimdan biiyiik bir fark vardir.
Bu 0Oylesine bir farktir ki “Kabil’le New York arasindaki farklarin ¢oguna,
Istanbul 'un bu iki semti arasinda kolayca tesadiif edilir” (Safa, 1983: 28).

1.2- Varhigina Mutlak Ihtiya¢ Duyulan Kisiler:

Fatih-Harbiye, Peyami Safa’nin tezli bir romanidir ve Dogu-Bati
catismasi tzerine kurulmustur. Romanin en 6nemli kahramani, baskahramani
Neriman’dir. Biitiin olaylar onun etrafinda gelisir. Neriman yirmi iki yasindadir
ve Dariilelhan’in (konservatuar) alaturka kismina devam etmektedir. Babasi
Faiz Bey ve hizmetgileri Giilter’le birlikte genellikle muhafazakar ailelerin
tercih ettigi Istanbul’un Fatih semtinde oturmaktadir.

Yedi yil 6nce esini kaybeden Faiz Bey, Kurugesme’deki yalida oturmak
istememis, Uskiidar’daki biiyiik evi de yaninca, azalan gelirine gore daha sade
ve miitevazi bir hayat siirebilecegi Fatih’teki bu eve tasmmustir. O vakit
Neriman daha on bes yasindadir ve Siilleymaniye’deki kiz lisesine kaydolur.
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Orada Sinasi’nin kiz kardesi Nezahet’le tanigir. Ayni semtte, ayn1 mahallede
oturduklar i¢in okula birlikte gidip gelmeye baslarlar.

Faiz Bey, biraz ney ¢alar. Nezahet’in kardesinin kemencge ¢aldigini
Ogrenince, onunla tanigmak istemis ve o tarihten sonra Sinasi, Nerimanlara sik
stk gelip gitmis, kisa siirede ailenin bir ferdi gibi benimsenmistir. Faiz Bey,
Dariilfiinun’da okuyan Sinasi’yi oglu gibi sever. Bunda, Faiz Bey’in ¢ok
istedigi halde bir erkek evladimin olmamasi kadar, Sinasi’nin tabiati ve
0zelliklerinin de 6nemli bir rolii vardir. Faiz Bey, Sinasi’yi su climlelerle dver:

“Sessiz, haliik, fevkalade terbiyeli, fitraten asil bir ¢ocuk, biiyiik bir
rikkatli kalbi var. Hissiydt-1 dliye sahibi, hem de bir kemencge ¢aliyor, yakinda
en biiyiik esdtize-i musikiye arasinda ismi gegecek. Dinlerken gozlerim
yasarryor. Ben bu ¢ocuga meftunum dogrusu” (Safa, 1983: 51).

Sinasi ile Faiz Bey arasindaki miza¢ uyumu, Sinasi’nin alaturka
musikiyi, Faiz Bey’in tasavvuf edebiyatin1 sevmesi, onlar1 daha da birbirine
yaklagtirir. Bu yiizden Faiz Bey, Sinasi ile kizi Neriman arasindaki hissi
miinasebetin gelismesine mani olmaz. Hatta azami derecede hosgoriilii davranir.

Sinasi ile Neriman adeta gece giindiiz beraber yasarlar. Aksamlari
Dariilfiinun’dan ¢ikan Sinasi, liseden ¢ikan Neriman’la bulusur ve gezerler.
Hemen her gece Sinasi, Faiz Bey’e ugrar. Uzun kis gecelerinde Faiz Bey’le
Gilter erkenden yatar, onlar1 bas basa birakirlar.

Bu dekor iginde Neriman’la Sinasi gittik¢e birbirlerine baglanirlar.
Onlar hem iki kardese hem birbirlerini ¢ok seven kari-kocaya benzerler.
Mabhallede, doktorun tavsiyesi lizerine geciken nikahlar1 beklenmektedir. Yani
Neriman’la Sinasi yakinda evlenecek iki nisanlidir. Fakat alti aydan beri
Neriman’in halinde, mabhallelinin bile dikkatini ¢eken bir bagkalagma
goriilmektedir. Bu ylizden Sinasi ve Faiz Bey, son derece tedirgindir.

Neriman’in kiyafetinden, tavirlarina ve yasayis tarzina kadar tesir eden
bu degisiklik, giin gectikge daha da belirginlesir. Neriman artik eve ge¢ gelmeye
baslar, Sinasi’den ayr1 gezmelere ¢ikar, mahalledeki insanlara bakis1 degisir,
tuvaleti ve yiirliylisii bagkalasir.

Neriman’da herkesin dikkatini ¢eken bu degisme, alt1 ay evvel Macit’le
tanistigl zaman baglar. Macit, Dariilelhan’in alafranga kismina keman dersi
almaya gelmis ve kisa siire sonra da birakip gitmis, Beyoglu’nda oturan modern
bir genctir. Macit’le tanisan Neriman, kisa siirede onun etkisi altina girmis,
aralarindaki iligki gelismistir. Beyoglu’nda arada bir gizlice bulusmaya baslarlar
ve biitlin bunlar1 Neriman, Sinasi’den gizler. Burada, iki delikanli arasinda
bocalayan bir gen¢ kiz vardir. Bu iki delikanlidan biri Sinasi, Dogu’yu,
gelencksel degerleri temsil eder; digeri Macit ise, Bati’y1, modern-Avrupai
degerleri. Dolayisiyla romandaki Dogu-Bati ¢atismasi, Neriman’in bu iki erkek
arasinda bocalayis1 ile anlatilir. Kendisini, Macit’in temsil ettigi diinyaya,
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Beyoglu’nun, Maksim Salonu’nun cazibesine kaptiran Neriman, Fatih’ten,
orada yasayan insanlardan, cevresinden, Ogrenim gordiigii Dariilelhan’in
alaturka kismindan, hatta elindeki muzik aleti uttan bile nefret eder bir héle
gelir. Yazar, Neriman’in her iki diinyaya ve bu iki diinyayr temsil eden
varliklara ve olaylara bakig agisini soyle anlatir:

“Of... Bu elimdeki ut da, sinirime dokunuyor, kiracagim geliyor. Sunu
Samli’ya birakalim. Bunu benim elime nereden musallat ettiler? Evdeki hey hey
yetismiyormus gibi bir de Dariilelhan! Su alaturka musikiyi kaldiracaklar mi ne
yapacaklar? Yapsalar da ben de kurtulsam. Hep ailenin tesiri. Babam sark
terbiyesi almis. Ney calar, akrabam éyle... Fakat artik sinirime dokunuyor, bir
kere su musibetin bicimine bak, hele bu torbasi?... Yirmi giindiir elime
almiyorum, bugiin mecbur oldum. Birakacagim musibeti... Dariilelhan’dan da
ctkacagim, yahut alafranga fkismina girecegim. Zaten bizim kismi
lagvedeceklermis. Allah razi olsun. Kendimden nefret ediyorum. Oturdugum
mahalle, oturdugum ev, konustugum adamlar ¢ogu sinirime dokunuyor. O Fatih
Meydani’min oniinden gegerken, meydan kahvelerinden bir siirii issiz gii¢siiz,
softa makilesi adamlar oturuyorlar. Biraz temizce giyindin mi, insanmin
arkasindan fena fena bakiyorlar, kimbilir neler séylemiyorlar, insan yolda bile
rahat yiiriiyemiyor. Sonra o diikkanlarin hali nedir? Adim basina ahgi ve kahve.
Erkeklerin isi giicii kahvede, caminin oniinde oturup sokagi seyretmek. Diin
Tiinel’den Galatasaray’a kadar diikkdnlara baktim. Esnaf bile zevk sahibi.
Insan bir bahgede geziniyormus gibi oluyor. Her camekan ¢icek gibi. En ddi
esyayr oyle bigime getiriyorlar ki, miicevher gibi goriiniiyor. Sonra halki da
bambaska. Dontip bakmazlar. Yiiriimesini, giyinmesini bilirler. Her seyi bilirler
camm... O Macit’in ellerine baktim, kadin eli gibi, tertemiz, incecik, tirnaklarin
tistiinde bile ¢alismis. Sinasi’nin elleri goziimiin oniine geldi. Turnagimin biri
fartk, obiirii batik... Ne imis? Kemencge ¢alarmis. Boyle elini par¢alayan sazi
parcalamal. Hig telin kenarina tirnak stirtiilen saz goériilmiis miidiir? Her igimiz
acayip, nefret ediyorum.” (Safa, 1983: 25-26).

Neriman’daki degisiklik, sadece bu duygulardan da ibaret de degildir.
Daha bir ay 6nce, yeni bir manto ve iskarpinler aldirmak i¢in babasini zorlamis,
zavalli Faiz Bey, kizinin bu istegini karsilamak icin, Fatih’teki oturduklar1 evi
rehin koyarak, agir faizli bir borca girmek zorunda kalmusti. Ustelik daha bu
borcu ddemeden, Neriman simdi de, Macit’in davetiyle gelecek persembe
Perapalas’ta yapilacak bir baloya gitmek istemekte ve bu balodaki giysileri igin
babasindan ayr1 bir maddi fedakarlik beklemektedir. O, nisanlist Sinasi’nin
“Nicin, sen artik diinkii sen degilsin?... Nigin boyle oldun?” (Safa, 1983: 63)
sorularin1 kendi kendisine s6yle cevaplar:

“Nigin mi? Ciinkii, artik ben bir Fatih kizi olmak istemiyorum, anliyor
musun? Boyle yasamaktan nefret ediyorum, eskilikten nefret ediyorum, yeniyi ve
giizeli istiyorum, anliyor musun? Eski ve ywtik ve pis igreng bir elbiseyi
iistiimden atar gibi bu hayattan ayrilmak, ¢ikmak istiyorum. Ihtiyar adam,
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bozuk sokak, salagpur ev, gy g1y, hey hey, ezan, helvaci... Biktim artik, ben
baska seyler istiyorum, baska, bambaska, anlamiyor musun?” (Safa, 1983: 64).

Artik bir Fatih kizi olmak istemeyen, yeniyi ve giizeli arzu eden,
yasadig1 hayattan ayrilmak, c¢ikmak isteyen, kisacasi biitlinliyle degismek
isteyen Neriman’in Dogu ve Bati’yla ilgili diisiinceleri son derece ylizeyseldir.
O, diisiincelerini somut sembollerle anlatmak ister. Dogu ve Bati’ya bakigini
kedi-koépek sembolleriyle ortaya koyar. Ona gore:

“Sarkllar, kediye, garplilar képege benziyorlar! Kedi, yer, icer, yatar,
uyur, dogurur, hayati hep minder iistiinde ve riiya icinde geger, gozleri bazi
uyanikken bile riiya gériiyormus gibidir, lapaci, tembel ve hayalperest mahluk,
calismayr hi¢ sevmez. Kopek, diri, cevik, atilgandir. Ise yarar, bircok islere
yarar. Uyurken bile uyaniktir. En kiigiik sesleri bile duyar, si¢rar, bagwrir”
(Safa, 1983: 42).

Biiyiik bir kiiltiirii olmayan Neriman, bu diisiincelerini babasi Faiz
Bey’e de sdylemekten ¢ekinmez.

Acikea goriildiigii gibi Neriman, i¢inde yasadig1 Dogu kiiltiiriine ait her
seyden kopmus, biitiin yerli degerlerimize karsi yabancilasmistir. Bati’ya, Batili
hayat tarzina karsi ise biiyiik bir hayranlik i¢indedir. Burada iizerinde durulmasi
gereken en Onemli husus, Fatih gibi Dogu kiiltiiriiniin en koyu bir sekilde
yasandig1 bir ¢evrede yetisen, eski kiiltiire bagl ve tasavvuf edebiyatina diigkiin,
elinden Mesnevi diismeyen Faiz Bey’in kizi, kendisine biiyiik bir sevgiyle bagl
muhafazakar Sinasi’nin nisanlis1 Neriman, nasil olmus da bu hale gelmistir?
Peyami Safa bunu, Tiirkiye’nin sosyal, siyasi ve kiiltiirel tarihiyle aciklar. Tiirk
genclerinin Tanzimat’tan beri nasil iki medeniyetin degerler sistemi arasinda
sikisip kaldigim1 ve bunun onlarin i¢ diinyalarinda nasil bir buhrana sebebiyet
verdigini Neriman 6rneginde somutlastirarak, soyle anlatir:

“Bircok Tiirk kizlar: gibi, Neriman da, ailesinden ve muhitinden karigik
bir telkin, iki medeniyetin ayri ayri tesirlerinin halitasini yapan muhtelif bir
ictimai terbiye almigt.

Annesi ve babasi ona, halis bir sarkli ihtiyatlart vermislerdi;
Anadolu’da bir¢cok memuriyetlerde gezen Faiz Bey, Neriman't yedi yasina
kadar saf Tiirk muhitlerinde biiyiitmiistii. Fakat, Istanbul’a yerlestikten sonra,
Neriman'in akrabalarindan, bilhassa biiyiik dayisinin ailesinden aldigi tesirler
bambaskadir. Galatasaray’dan ¢ikan ve tahsilini Avrupa’da bitiren biiyiik
dayist ve kizlari, Neriman'da Garp hayatina karst incizap uyandwmiglard.

Bu istiyak, ekseriya Neriman'in da haberi olmadan, ruhunda gizli gizli
yasamis ve memleketteki asrilesme cereyanlarindan gida almis, fakat ne suur,
ne de irade hdlinde ortaya ¢tkmak igin firsat bulamamisti.
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Lozan sulhundan sonra, resmi Tiirkiye'nin de kanunla herkese kabul
ettirdigi bu asrilesme, Neriman’in ruhunda gizli gizli yasayan bu istiyaka en
kuvvetli gidasini vermisti. Akraba ve arkadaslarindan, orneklerden, gittikce
medenilesen Istanbul 'un dekorundan, kitaplardan, resimlerden, tiyatro ve
sinemalardan gelen bu telkinler, yeni kanunlarda miieyyidesini bulmusg
oluyordu.

Biitiin bunlar Neriman’da, anadan, babadan gelen tesirleri tamamiyla
gidermiy degildi. Geng kiz, iki ayri medeniyetin zit telkinleri altinda, gizli bir
deruni miicadele gegiriyordu.

Sinasi, Neriman't daha ziyade maziye ve an’aneye ¢ekti. Bu, ddeta geng
bir Faiz Bey’di. Neriman’in ruhundaki yeniye istiyaki senelerce uyuttu. Fakat
bu Sinasi icin pek de kolay olmamusti.

Macit’le Neriman tamsinca, Sinasi icin giigliik biitiin biitiin artti. Hele
rakibinin viicudundan haberi olmadigi hdlde, yalmiz tesiriyle miicadele
ediyordu; ve Macit, karst kefeye o kadar biiyiik bir agirlik ildve etti ki muvazene
tehlikeli bir surette bozuldu.

Artik Neriman, nereden gelip nereye gittigini anlyyordu, c¢iinkii iki zit
istiyakin remizlerini goézleriyle goriiyor ve mukayeseler yapabiliyordu. Sinasi,
Neriman’in goziinde aileyi, mahalleyi, eskiyi, sarkiyy temsil ediyordu. Macit,
yeninin, garbin ve bunlarla beraber mechul ve cazip sergiizestlerin miimessili
ve namzediydi” (Safa, 1983: 53-54).

Neriman kendini Bat1 kiiltiirliniin ve Bat1 hayat tarzinin bu kadar yogun
bir sekilde etkisine kaptirmigken, olaylar bambaska bir sekilde geligir. Neriman,
Macit’in davet ettigi Perapalas’ta yapilacak olan baloda giyecegi kiyafetler
konusunda fikir almak i¢in, Sisli’de oturan dayisinin kizlarimi gérmeye gider.
Orada son derece iizgiin, ihtiyar bir Rus kadimyla karsilagir. Neriman’in
dayisinin kizlari, bu kadinin hikdyesini anlatirlar. Kadinin son derece giizel bir
kiz1 varmus. Bu kiz, gitar ¢alan yoksul bir Rus artistiyle sevisir. Birlikte yillarca
yasarlar. Nedense bir tiirlii evlenemezler. Kiz yillarca bu yoksulluga katlanmus,
fakat bir giin karsisina zengin ve gilizel bir Rum adam ¢ikar. Onu sever ve Rus
gencinden ayirir. Osman Bey tarafindan bir apartmana alir, zenginlik, refah ve
eglence icinde yasatir. Rus kiz, balodan baloya gider. Her giin yeni giysiler
icinde liiks bir hayat siirer. Fakat yine de mahzundur. Ciinkii ilk sevgilisi Rus
gencindeki samimiyeti, zengin Rum gencinde bulamaz. Yeni hayati ona sahte
gelir.

Rus kiz nihayet, biiylik bir hata yaptigim anlar. Fakir Rus gencinden
ayrildigina pisman olur. Bir gece, beraber yasadigi Rum gencinden kagarak eski
sevgilisini arar. Onu bir Rus lokantasindan gitar ¢alarken bulur. Kiz aglar, eski
sevgilisine kosup ondan kendisini affetmesini ister. Fakat Rus genci hi¢ cevap
vermez. Kiz, lizgiin ve umutsuz oradan ¢ikar, evine gelir, odasina kapanir ve
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biitiin bu olanlar1 bir mektuba yazarak tabancayla intihar eder. Bu olay evvelki
gece olmustur.

Neriman, bu hikdyeyi kendi gelecegine ait bir seymis gibi dinler “Rus
kizimin sahsinda kendisini, Rus artistinin sahsinda Sinasi’yi ve Rum gencinin
sahsinda Macit’i” (Safa, 1983: 94) goriir ve derinden etkilenir. Baloyu filan
unutur. izin isteyip dayismin evinden ¢ikar. Kosarak Harbiye’den Fatih’e giden
tramvaya biner. Tramvayda Macit’le Kkarsilasir. Biraz konusurlar. Bu
konugmalarda Macit, Neriman’a, ilk defa kendisine karsi kayitsiz, alayci,
samimiyetsiz ve sahte gelir. Macit’in bu durumu ona, bir giin Macit’le yaptigi
bir miinakasay1 hatirlatir. Macit o giin Neriman’a “Samimi olamayiz, hi¢ kimse
tam bir surette samimi olamaz, en samimi insanlar kimlerdir, bilir misiniz?
Vahsiler!” (Safa, 1983: 99) der. Macit’i ilk defa gercek kimligiyle yakaladigini
fark eden Neriman, aldatildigim1 anlar. Duygu ve diisiincelerinde 6nemli bir
degisiklik olur. Macit ona, artik uzak bir hikdye gibi gelir. Baloya gitmekten
vazgeger. Neriman aylardan beri ilk defa o giin, Fatih’e biiyiik bir istekle gider
ve Beyoglu’nun cazibesinden kendini kurtarir.

Ayni giiniin aksami, Sinasi’nin arkadasi Ferit’in evinde bir toplanti
vardir. Toplantida Sinasi, Ferit, Nezahet, Faiz Bey, bir dariilfiinun miiderrisi ve
bir musiki 6gretmeni vardir. Toplantida o glinlerde yogun bir sekilde giindemde
olan, Dogu-Bati kiiltiir catigsmas1 ve Dariilelhan’in alaturka kisminin kapatilmasi
konusu tartigilir. Sinasi ve arkadasi Ferit, hep Neriman’1 hedef alan ve igneleyen
konugmalar yaparlar. Neriman bu kadar su¢lanmasina ve yargilanmasina isyan
eder. Ofkelenip sinir krizi gegirir. Uyandiginda kendisini Sinasi, Nezahet ve
babasiyla bas basa bulur. Onlara baloya gitmekten vazgectigini agiklar. Artik
Bat1 hayat tarzina hayranligi bitmis, eski hayat tarzina donmiistiir. Babasiyla,
Sinasi’yle evliligini konusur. Basta Faiz Bey ve Sinasi olmak tizere artik herkes,
huzur igindedir (Safa, 1983: 105-119).

Sonug¢

Peyami Safa, Fatih-Harbiye romaninda, Dogu-Bati catigmasinin
sebepleri tizerinde durur. Romanin en Onemli kahramani Neriman, Dogu
medeniyetini temsil eden nisanlis1 Sinasi ile, Bati medeniyetini temsil eden
Dariilelhan’dan arkadasi Macit arasinda bocalar. Hangisini segmesi gerektigi
konusunda zaman zaman buhrana doniisen bir tereddiit yasar. Neriman’in bu iki
geng, iki diinya arasindaki bocalayisini ve tereddiitiinii yazar, su sosyal, kiiltiirel
ve siyasi sartlarla agiklar:

1- Anne-babasinin etkisi: Yazar, Faiz Bey’in Neriman’1 yedi yasina
kadar saf Tiirk muhitlerinde biiyiittiiglinii belirterek anne ve babasinin ona halis
bir dogulunun aliskanliklarini verdigini sdyler.

2- Nisanlist Sinasi’nin etkisi: Neriman’in Dogu kiiltlirline, maziye ve
gelenege baglanmasinda bir diger dnemli etken de, daha lise yillarindan beri ¢ok
sevdigi ve beraber oldugu nisanlis1 Sinasi’dir. Yazar, Sinasi’nin Dogu kiiltiiriine
baglihigm “Bu ddeta geng bir Faiz Bey’di” ciimlesiyle anlatir.
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3- Yakin akrabalarmm etkisi: Neriman, Anadolu’dan Istanbul’a
geldikten sonra, akrabalarin, 6zellikle biiylik dayisinin ve kizlariin etkisinde
kalir. Ciinkii Galatasaray’dan ¢ikan ve tahsilini Avrupa’da bitiren biiyiik dayisi
ve kizlari, Neriman’da Bati hayat tarzina kars1 bir ilgi uyandirir.

4- Arkadas cevresi ve degisen Tiirkiye’nin etkisi: Neriman ayrica,
arkadas cevresinden, gittigi okuldan, gittikge modernlesen Istanbul’un
dekorundan, yayinlanan kitap, dergi ve gazetelerden, resimlerden, sinema ve
tiyatrolardan da etkilenmistir.

5- Dartiilelhan’dan arkadast Macit’in etkisi: Neriman, ilk ve orta
Ogrenim gordiigli yillarda ailesinin ve yakin ¢evresinin daha ¢ok etkisi altinda
kalip Dogu kiiltiiriine baglandigi halde, Dariilelhan’a gittigi zaman karsisina
cikan Macit’ten etkilenir. Macit, Neriman’in duygu ve diigiincelerini ve hayata
bakis tarzini adeta alt {ist eder.

6- Ulkedeki ¢agdaslasma-modernlesme akimlarmin etkisi: Ulkedeki
cagdaslasma-modernlesme akimlar1 da, Neriman’1 derinden etkiler. Ozellikle
Cumbhuriyet’in ilk yillarindaki degisim ve doniisiimler, Neriman’in ruhunda
gizli gizli yasayan modernlesme arzusunu ¢ok kuvvetli bir sekilde besler.

Biitiin bu sosyal, kiiltiirel ve siyasi etkilere, yoksulluk i¢inde yasayan bir
gen¢ kizin, sinif atlama, liiks yagama tutkusu da eklenince, anne-babasinin ve
nisanlisinin  etkileri, dis etkiler karsisinda maglup olur. Ciinkii Neriman,
Fatih’teki tahta evde yasamak istemez, oradaki hayattan hoslanmaz, hatta nefret
eder; balolara gitmek, lilks yasamak, kisacasi daha medeni olmak ister. Bu
istekler onda Gyle bir tutku haline gelir ki, babasini ve nisanlisim “biriniz
imamsiniz, otekiniz de miiezzin...” (Safa, 1983: 81) diye suglar. Neriman, ciddi
ve bliylik kiiltiirii olmadigindan Fatih-Harbiye-Sisli-Beyoglu, haciyagi-esans-
lavanta, kedi-kopek, kemenge-ut-keman, petrol-elektrik lambasi, otomobil-
araba, ev kadmi-is kadin1 diye somut semboller iizerinden disiiniir ve daima
Bat1’y1, Dogu’dan {istiin gortir.

Neriman’in bu sembollerle diisiinmesi ve Dogu kiiltiiriinden nefret
etmesi karsisinda yazar, romanda kendisini temsil eden Ferit’in dilinden
“kadinlar, medeniyeti gozleriyle anlamaya mahkimdur” (Safa, 1983: 88),
“Bizde kadinlarin gozlerini aldatmak kdfidir ... Fakat bizim kadinlarimiz,
suursuz olarak beriki kiiltiirii seviyorlar.” (Safa, 1983: 108) seklinde, Sinasi’nin
dilinden ise “bu sekilcilik ... sekil diiskiinliigii bazi kizlarinizi ziippelestiriyor”
(Safa, 1983: 108) seklinde acimasiz, fakat ikna edici olmayan bir dille, Dogu
kiiltiirtinii savunur. Neriman’in kedi-kopek benzetmesi karsisinda, babasi Faiz
Bey’in soyledikleri de tatmin edici olmaktan uzaktir. Siiphesiz ki bunlar,
romanin fikri agidan zayif yanlaridir.

Ayrica romanin sonunda Neriman’in, dayisiin kizlarinda dinledigi
trajik bir hayat hikayesiyle Macit’in etkisinden kurtulmasi ve biiyiik bir 6zlem
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duydugu Batili hayat tarzindan birden soguyarak, Sinasi’ye ve onun sahsinda
Dogu kiiltiirline ve hayat tarzina dénmesini, roman teknigi, kurgusu ve romanin
fikri yani agisindan saglam bir son olarak nitelendirmek miimkiin degildir.
Fatih-Harbiye’nin en zayif boliimii, sonu¢ boliimiidiir. Fakat Edward Morgan
Forster’in da belirttigi gibi, “cogu romanlarin sonu ciliz biter. Bunun nedeni
olay érgiistinii bir sonuca baglama geregidir ... Romanlarin sonlarinda goriilen
bozukluk, roman tiriiniin oziinden gelen bir kusurdur” (Forster, 1982: 138-
139). Eger Fatih-Harbiye’ye bu goézle bakarsak sonug¢ boliimiindeki zayiflig
anlayisla karsilayabiliriz.

Bu eser, belirttigimiz bu zayifliklarina ragmen, Tiirk edebiyatinda genis
bir yer tutan eski-yeni, Dogu-Bati ¢atismasin1 1920’1i yillarin sartlar1 igerisinde
ortaya koymaya calisan 6nemli bir roman olarak degerlendirilebilir. Neriman’in
hayat macerasi, aslinda Tanzimat’tan beri bircok Tiirk aydiminin macerasidir.
Sirf bu yiizden bile Fatih-Harbiye lizerinde durulmaya, diisiiniilmeye deger bir
romandir.
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BiR ISYANIN ROMANI: MAHSER

Yrd. Do¢. Dr. Muzaffer CANDIR
Celal Bayar Univqsitesi, Demirci Egitim Fakiiltesi,
Smif Ogretmenligi Boliimii

Bu yazida genelde Peyami Safa’nin romanciligi ile 6zelde Mahger
romaninin konusu ve igerigi iizerinde durulacaktir. Boylece hem yazarin
romancilig1 ortaya konacak, hem de Mahser romanindaki tezatlar gosterilmis
olacaktir. Yazinin devaminda ise bu ve bunun gibi birka¢ romaninda da islenen
Canakkale Savasi sonrasi Istanbul’un genel ahlaki, siyasi, ekonomik ve
toplumsal yapisi ile bu yapiya bir ihtiyat zabitinin goziiyle yapilan isyan
anlatilacaktir.

Peyami Safa, daha g¢ocukluk yillarinda yazi hayatina atilmis, ekmegini
yazilarindan kazanmak zorunda kalmis bir romancimizdir. Geng yasta
agabeyiyle birlikte ¢ikardiklart “Yirminci Asir” isimli dergide isimsiz olarak
yaymnladigi “Asrin Hikayeleri” adli seri hikayelerin begenilmesi ve Yahya
Kemal, Yakup Kadri, Omer Seyfeddin ve Faruk Nafiz gibi donemin
otoritelerinden destek almasi lizerine roman yazmaya karar vermis ve Server
Bedi imzasiyla basit diyebilecegimiz romanlar kaleme almigtir.

Peyami Safa’nin romanlariyla ilgili diisiincelerini soyle dile getirir:

“Benim kitaplarim ii¢ merhale gecirmistir: Sozde Kizlar, Mahser ve
Canan ¢ocukluk kitaplarimdir. Bunlar yirmi yasumin etrafinda dogmuslardir.
Hepsini, bilhassa Canan’t ele alinmayacak kadar kusurlu bulurum.

Ikinci devre kitaplarim: Simsek ve Bir Aksamdi dir. Bunlarda teknikten
ziyade insan ruhuna ait endiseler itibariyle bir fark goriiliir. Vak’a ile beraber
saiklara niifuz etme ihtiyact da artiyor.

Uciincii devre kitaplarim: Dokuzuncu Haricive Kogusu, Fatih-Harbiye ve
Bir Tereddiidiin Romani’dwr. Bunlarda ¢alisma hedefime daha ¢ok yaklastigimi
santyorum.” (Her Ay dergisi 1937 say1 1) Peyami Safa’nin son {i¢ romani
Matmazel Noraliya’nin Koltugu, Yalmziz ve Biz Insanlar da bu son devreye
dahil edilebilir.

[k romani olan Sézde Kizlar’1 yirmi ii¢ yasinda yazmis, bunu Mahser
ve Canan romanlari izlemistir. 1938’e varincaya kadar yazdigi Fatih-Harbiye ve
Dokuzuncu Hariciye Kogusu gibi romanlar onu Tiirk Edebiyati’nda 6nemli bir
yere koymustur. On bes yasinda bir hevesli olarak girdigi basin aleminden Tiirk
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Fikir ve Edebiyat alemine kendini tartismasiz olarak kabul ettirdiginde heniiz
kirk yasina varmamugtir. Yazar ilk romani i¢in sdyle der: “Sozde Kizlar’i,
kendime ve baskalarina higbir sey ispat etmemek icin, sirf gecinme kaygisiyla
yazdim. Bence kiymetsiz olan bu kitabin halk arasinda bugiin ticiincii tabi’ni
idrak edecek derecede muvaffakiyet kazanmasi herhalde farkinda olmadan
okuyucuya, sonradan yazacagim eserlerin iyiligine ait vaatte bulunmus olmama
hamledilebilir.” Peyami Safa Tirkiye’de en ¢ok yazan yazarlardandir. On bes
yagindan baslayip altmis ii¢ yasina kadar her giin birkag¢ gesit yazi yazmak
zorundaydi. Bu bakimdan yazdiklar1 hem ¢ok c¢esitli sahalarda olmus hem de
¢ok biiylik miktarlara varmustir.

Peyami Safa’nin S6zde Kizlar ve Mahser gibi romanlarinda isledigi
konu, Canakkale Savasi sonras1 ve Miitareke dénemlerinde Istanbul’un bilhassa
zengin semtlerinde yasanan gayri milli ve gayri ahlaki hayata dikkat ¢ekmek ve
genglerin bu hayattan uzak kalmasini saglamaktir. Tiirk romaninda Istanbul’un
bu yiiziinii romanlarinda isleyen yalmiz Peyami Safa olmamis, daha bir¢ok yazar
bu konuyu ele almigtir. Bunlardan en ¢ok &ne cikanlar; Mithat Cemal’in “Ug
Istanbul” ile Yakup Kadri’nin “Sodom ve Gomore” romanlari sayilabilir.

Peyami Safa’nin daha yirmili yaslarda bu eserleri yazmasinin nedeni,
kendisinin milli diigiinceyi 6ne ¢ikarmak istemesinden ziyade ¢ocuklugundan
itibaren hastalikla gegen genclik yillarinin bunalimlarinin etkisidir. Yukarida da
ad1 gecen bu yonde eser veren bir¢ok yazarin kisisel diigsiince ve yasam tarzlari
bu anlayisa uygun olmadigi halde bu yodnde eserler verebilmislerdir. Bu
bakimdan gelecekteki savrulacagi diisiince akimlarmma bakilarak Peyami
Safa’nin bu dénemine dair iddiali sézler sdylemek dogru degildir.

Peyami Safa dindar veya dini hayati olan bir yazar mdir? Bu soruya
evet demek miimkiin degildir. Cilinkii romanlara bakildiginda olusturdugu
karakterlerden hig birinde yeterli diyebilecegimiz bir inang mevcut degildir. Din
ve inang, onun i¢in yalnizca kiiltiirel bir unsurdur ve ahlakin bir pargasidir.
Toplumda yasanmasindan c¢ok insanmin kalbinde yasatilmalidir. Bu sonuca
Mahser romaninin bagkahramani Nihat’in hayatina bakilarak da varilabilir.
Ahmet Agaoglu’nun etkisinde kaldigr kisa bir donemde liberalizme yo6nelse de
bu etkilenmenin yok oldugu yillarda tekrar Tiirk milliyetgiligine yonelmistir.
Romanlarinin yazildigindan itibaren ¢ok okunmasinin en énemli nedeni, Dogu
— Bat1 ¢atigsmasi i¢inde kendisinin doguyu tutmus olmasi olabilir. Bu 6zelligiyle
0, Anadolu insantyla aym diislinceyi paylasmistir. Daha agik¢asi, Anadolu
insan1 Peyami Safa’nin romanlarinda kendisini bulmustur.

Burada iizerinde durulacak olan Mahser romani, Peyami Safa’nin 1924
yilinda, S6zde Kizlar’dan sonra, ¢ocukluk donemim dedigi yirmili yaslarda
yazip yaymmladigi romanlarindan biridir. Bu romanda Peyami Safa,
baskahramanmi1 Nihat’m goziiyle Istanbul’un siyasi, sosyal, ekonomik ve ahlaki
yapisi hakkinda bilgiler verirken &zellikle Dogu - Bati karsilastirmasinda
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bulunur. Béylece Tanzimat’tan beri Tiirk romaninda islenen temel konulardan
olan yanhs Batililasma veya Batinin kotii yiizii verilirken, milli degerlerimizin
ve dogunun giizel taraflar1 okuyucuya anlatilir.

Bu ilk doénem romanlarinda Peyami Safa olay oOrgiisiinii, gevresinde
bulunan biri batiy1 digeri doguyu temsil eden iki ziimrenin karsitligi {izerine
kurar. Batiy1 temsil eden ziimre batiy1 yalmizca sekil bakimindan ve yiizeysel
bir bigimde taklit eden, ge¢misi ile biitiin baglarin1 koparan ya da koparmaya
calisan, dolayisiyla koklerinden kopmus, hayattaki en dnemli emelleri para ve
zevk olan ahlaki diiskiinliik i¢erisindedir. Doguyu temsil eden ziimre ise dini bir
iklimde yetisen, gelenegi ile barisik, milli ve manevi degerlere bagli, vatansever
ve diiriist bir zimredir. Sanat kaygisindan ziyade genglere yon goéstermek
diisiincesinde olan yazarin bu konuyu ele alirken yer yer abartilara yer verdigi
goriiliir ama bu durumu yazarm iislup 6zelligi olarak gérmek gerekir. Dogu ve
batiyr temsil eden iki ziimrenin karsitligindan beslenen Safa’nin ilk dénem
romanlart hemen hemen ayni sema ile karsimiza ¢ikar. Dogu ve bati yagsam
tarzlarimin aym1 mekani paylagmasindan 6tiirii ortaya ¢ikan toplumsal sorun iig
erkek ve bir kizdan olusan dort karakterin rol aldigi bir agk Oykiisii lizerine bina
edilir (Moran, 2007: 219).

Erkeklerden bir tanesi doguyu (Nihat) bir tanesi batiy1 (Mahir Bey)
temsil ederken, digeri yazarin sozciiliiglinii yapan muhafazakar, bilgili, olaylara
disaridan bakabilen ve dogulu olanin dostu olarak karsimiza ¢ikar (Kerim). Kiz
ise dogulu ve batili arasinda kalan kararsiz bir karakter goriiniimiindedir
(Muazzez). Olumsuz bir durumda yazarin sozciisii hilkkmiindeki kisi hemen
miidahale etmektedir. Cesitli vesilelerle batic1 ziimrenin igerisinde bulundugu
yozlagsmaya ve bozulmaya dikkat c¢ekerek heniiz tam manasiyla mecralarini
bulamayan kisilerin bu ziimreye katilmalarin1 engellemeye caligmaktadir. Buna
en giizel 6rnek, en ¢ok okunan romani olan “Fatih Harbiye”dir. S6ylemlerinde
sikca dini degerlere atifta bulunan bu kisilere yazarin yiikledigi 6zellikler ve
verdigi gorevler onun milli degerleri, toplumsal diizenin saglikli
isleyebilmesinde en 6nemli etkenlerinden biri olarak gordiigiinii gosterir.

Peyami Safa’nin 1949’a kadarki eserlerinde hakim konu, Dogu-Bati
ikilemi ve bu karsitliktan kaynaklanan sorunlardir. Bu karsitligin neden oldugu
toplumsal ve kisisel problemler arasinda kimlik bunalimlar1 ve “ait olamama”
durumu sayilabilir. S6zii edilen dénemde yazar, “Dogulu muyuz yoksa Batili
m1?” sorusunu, olusturdugu Dogu-Bati senteziyle cevaplar. Safa, 1949 yilina
kadarki eserlerinde kurdugu g¢atigma ortamimi dort kisiden olusan bir modelle
ifade etmeye ¢alisir. Bu modelde secici durumunda bir kadin, onun karsisinda
Dogu ve Batiy1 temsil eden erkekler ve bir “bilge kisilik” konumundaki ve daha
cok yazari temsil eden bir karakterin varligindan s6z edilebilir. Ask temasinin
hakim oldugu bu modelde fertler arasi ikili karsitliklarla Dogu-Bati sorununu
tartismaya acar. Peyami Safa’min bu donem eserlerinde yer alan kadin
karakterler secimlerini Dogudan yana kullanirlar. Bu tutumuyla yazar,
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materyalizme kars1 geleneksel degerlere bagliligii ve Dogu felsefesiyle
sekillenen yasam bi¢iminin hakliligin1 kanitlama arzusunu disa vurur.

Yazar, romanlarinda kendini gizleme geregini pek duymamis 6zellikle ilk
eserlerinde kahramanlardan birinin kiligina biirliniip (S6zde Kizlar, Mahser,
Simsek vb.) eser kisileriyle okuyucunun arasina girerek diislincelerini
sOoylemeye kalkismistir. Olgunluk cagindaki eserlerinde dahi (Bir Tereddiidiin
Romani, Matmazel Noraliya’nin Koltugu), bu 6zelliginden vazgegmemis; hatta
yer yer, eserlere kendi hayatindan pargalar katmis hele bir eserinde (9. Hariciye
Kogusu) dogrudan dogruya kendi hayatin1 konu olarak almistir. Buradan yola
¢ikarak onun her eserinde kendi hayatindan pargalar vardir denilebilir (Cevdet
Kudret; 1981: 341).

Mahser romaninda s6zcli yine bir entelektiiel ve dogulu olan gazeteci
Kerim’dir. Bu romanda alafranga hayat tarzinin siirdiigii bir muhitte dogulu
yasam bi¢imini temsil eden Muazzez ve onu seven yine baska bir dogulu olan
Nihat ana karakterler olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Muazzez, degerlerinden
kopmus bir batil1 tip olarak tasvir edilen dayis1 Mahir Bey ve yengesi Seniha
Hanim ile ayni apartmanda kalir. Ancak o, iginde bulundugu muhiti
begenmemekte ve buradan kurtulmak istemektedir. Nihat ise Canakkale
Savasi’na katilnis ve gazi olarak Istanbul’a dénmiistiir. Muazzez ile tanismasi
onun is ararken Muazzez’in yengesi tarafindan ise alinmasi vesilesi ile
gerceklesmistir. Birbirini seven bu iki gen¢ zor bir durum ile Kkarsi
karsiyadirlar. Evden kacgarak evlenirler ancak bir siire sonra maddi
imkansizliklarla bogusmak zorunda kalarak {imitsizlige diiserler. Iste tam bu
noktada yazarin sézclisii Kerim Bey devreye girer. Telkinleriyle Nihat’1 iginde
bulundugu bunalimdan kurtarir ve yine birbirilerine kavusurlar.

Yazarin da yukarida sdyledigi gibi, ilk genclik yillarinda yazdigi ve
kusurlu buldugu ti¢ romandan biri olan Mahser’de anlatilan olaylarin ele alis ve
islenis bigimlerinde bir¢ok yanlis ve abartili anlatim vardir. Bunlara burada
kisaca deginecek olursak sunlar sdylenebilir.

Romanda kotii karakterler olarak ti¢ kisi karsimiza c¢ikar. Bunlar; Seniha
Hanim, kocas1 Mahir Bey ve hem vekil, hem de gazete sahibi olan Alaaddin
Bey’dir. Bu ii¢ olumsuz karakter de Nihat ve Muazzez’e kétiiliikk yaptiklar
halde Nihat ve diger iyi karakterler hicbir sey yapamazlar. Cogu zaman
hayatlar1 onlarin anlayislarina ve merhametlerine birakilir. Hatta romanin
sonunda yazar, onlar1 bir diigiin gecesinde Muazzez ile birlikte tasvir ederken
kismen bizlere sevdirir.

Roman kahramani olan Nihat, Seniha Hanim’in apartmanina kizina
Ogretmenlik yapmasi i¢in alinir, fakat meslegi 6gretmenlik olan Nihat, daha ilk
derste alt1 yedi yasindaki kiigiikk bir kiz g¢ocuguna oOrnek bir Ogretmenlik
sergileyemez ve basarisiz olur. Yazarm kendi fikirlerini emanet ettigi Nihat,
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daha ilk denemede miicadeleci olmadigini belli eder. Buna karsilik hak etmeden
aldigi elli liraya ise ¢ocuklar gibi sevinir.

Romanda okuyucuya anlamsiz gelen baska bir durum da, basina gelen
biitiin olaylar karsisinda mutlak aciz bir goriintii sergileyen Nihat’in hangi
riizgarin etkisiyle oldugu anlagilmayan bir nedenle ihtilalc1 kesilmesidir. Cok
samimi oldugu bir grup arkadasiyla birlikte kurduklar1 bir ihtilal Grgiitliniin
hapiste ii¢ giin gecirmesi sonucu dagilmast ve bir daha admdan hig
bahsedilmemesi ¢ok anlamsiz olmustur. Zaten yakin tarihe bakildiginda 6yle bir
olay da yasanmamistir. Bu olayin romana konma nedeni olsa olsa yazarin ¢ok
sevdigi ve hayatinin sonuna kadar da saygida kusur etmedigi Dr. Abdullah
Cevdet’i anmak ve onun diislincelerini okuyucuya sunmaktir.

Yazarin bakis agisina gore bu roman degerlendirilecek olursa; yazar, fakir
ve caresiz insanlarin durumlarini tasvir ederken, onlara teselli olacak bir manevi
dayanak gostermez. Yani bicare insanlar1 Islami degerlere gore sabir ve
tevekkill icinde degil, batili felsefecilerin eserlerinden Ogrendigi felsefi
degerlere gore tasvir eder. Bu durum Peyami Safa gibi bir yazar igin ciddi bir
eksiklik gibi goriinse de vyazildigi yillarin  genel havasi iginde
degerlendirildiginde  anlayisla  karsilanabilir. Son  kistmda  Nihat’in
caresizliginden dolay1 ayagina tag baglayip intihar etmek icin kendini denize
birakmasi ise o devrin aydinlarinin i¢ diinyalarin1 gdstermesi bakimindan
onemlidir.

Yazar, romanda birkag mekani One ¢ikarir ki bunlarin  hepsi
olumsuzluklariyla okuyucuya verilir. Bunlar: Maarif nezareti, tapu dairesi,
emniyet binasi ve tiyatro sahnesidir. Bizler buralar1 agir1 abartili bir sekilde kot
taraflariyla goriir ve taniriz. Yazar, adeta Nihat’1 buralarda gezdirerek bizlere
ayna tutar. Bu kurumlarin asir1 olumsuz yanlanyla verilmesi, okuyucuya
“kurumlar1 boyle olan bir devlet yikilmay1 hak etmistir” dedirecegi gibi, yeni
devletin olmas1 gerektigi Olgiileri hatirlatmak oldugu disiiniilebilir. Buradaki
muhtemel iki yaklagim da donemin idarecilerini memnun etmistir.

Kurgulanis ve islenis olarak vasati gegemeyen romanin en dikkat ¢ekici
yanit yazarin Sultan Abdiilhamit aleyhtarligi vurgusu ile Canakkale Savasi
sirasinda Istanbul’un olumsuz bir bakis agisiyla verilen sosyal hayatidir.
1915’lerin  Istanbul’unun anlatildifi romanda hald Sultan Abdiilhamit
aleyhtarligt yapilmasi, yazarin 06zel hayatindaki sahsi kirginligi olarak
aciklanabilir. Yoksa Sultan Abdiilhamit’in tahttan indirildikten alt1 yedi yil
sonraki durumlardan sorumlu tutulmasinin mantikli bir izah1 olmasa gerektir.

Roman, ihtiyat zabiti Nihat’in Canakkale’den yarali olarak Istanbul’a
gelip is aramasiyla baslar. Cocuklugu rahat iginde geg¢mis, iki dil bilen, harpten
once de 0gretmenlik yapan Nihat, cepheden doniince birden biitiin is kapilarinin
kendine kapandigini goriir ve bir tiirli aradigr isi bulamaz. Careyi en az kendi
kadar hali perisan olan arkadasi Faik’e siginmakta bulur. Okuyucu romanin
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kahramani olan Nihat’1i, romanin sonuna kadar ezik, perisan, baskalarmin
yardimina muhta¢ ve sosyal hayatta aciz olarak tanir. Burada yazarin, bu
Ozelliklere sahip olan Nihat’in gordiikleri karsisinda tepki vermeyip i¢inden
isyan etmesi veya okuyucuda daha biiyiik bir tepki olusturmasi i¢in bdyle bir
karakteri segmis oldugu sdylenebilir. Yine romanin sonuna dogru Nihat’in yol
kenarinda tesadiifen rastladigi ve sanki 6lmeye yatmis olan bagka bir ihtiyat
zabitine yardim etmesi ve onun da kendisine verilen bir yarim ekmekle tekrar
hayata donmesi de ancak bdyle yorumlanirsa bir anlam kazanir. Aksi halde
ortaya konan tabloyu asir1 abartili olarak yorumlamak gerekir.

Burada Nihat’in goéziiyle islenen konu, harpte yaralanip memleketine
donen biitlin askerlerin psikolojisini yansitmasi agisindan da 6nemlidir. Bugiin
yurdumuzun terdrle silahli miicadele edilen bolgelerinde askerlik yaparken
yaralanip memleketine donen askerlerde de bu psikolojiyi gormek miimkiindiir.
Savas sendromu da denilen bu hastaligin psikolojik bir rahatsizlik oldugu
rahatlikla sylenebilir. Bundan birkag¢ yil 6nce gosterime giren Ugur Yiicel’in
yonettigi “Yazi Tura” isimli film de bizde bu konuyu isleyen tek film olmasi
bakimindan énemlidir.

Isyan, Peyami Safa’nmin romanlarinin birgogunda vazgecemedigi bir
yaklagim tarzidir. Onun: “Yiiz elli seneden beri roman, dizginini liberal nizamin
kopardigr bu beseri hayvanin (yalnizliga terk edilen ferdiyetin), seyisi olan
cemiyete karsi isyanin miicadelelerini aksettirmektedir.” Biciminde soyledigi
sozleri romanlarmmin genel yapist hakkinda bir fikir vermektedir. Bu noktadan
bakilinca Mahger romant icin yazarin cemiyete olan isyaninin romanidir demek
herhalde abarti sayilmaz.

Mahser romani, Canakkale Savasi’nda gazi olan Nihat’in, vatan1 ugruna
verdigi miicadeleden sonra, istanbul’a déniisiinde yasadig1 dramm anlatir. Nihat,
umutla geldigi Istanbul’dan bekledigini bulamaz, bunun ardindan yasayacagi
hayal kirikligi, hayatta kalma c¢abasi biiyiilk bir isyana doniisir ve Mahser
cizgisinde anlamlanir. Zaten yazarin amaci da okuyucuya sicak gelen bir
kahramana toplumun en olumsuz yanlarimi gosterip, okuyucuyu isyan
ettirmektir (Uslu 2009: 124).

Nihat, Canakkale Savasi’nda gazi olmustur, uzun yillar cephede kalmis,
vatani i¢in miicadele etmistir. Bu agidan bakildiginda, Nihat, Tiirk ruhunun
temsilcisidir. Cephedeyken hayalini kurdugu tek yer Istanbul’dur, buraya
geldiginde bambagka bir hayat yasayacagimi diisiiniir; ¢linkii o, gazidir; onlar
icin ¢arpismustir; bu yiizden fark edilip saygi gormelidir. Herkes onu anlayarak,
Nihat’in istikbali i¢in yol agacaktir. Fakat Nihat, bunlarin hi¢birini bulamaz.
Istanbul onun “gazi” olusunu umursamaz.

Nihat'in asil trajedisi buradan sonra baslayacaktir. Romanmn ilk
sayfasinda, cephede hasretle bekledigi Istanbul, kavusulduktan sonra cefaya
doniisecegi sevgiliye benzeyecektir. “Nihat, vapurun Istanbul’a girigini gormek
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icin, geceleyin uyandi, giiverteye ¢ikti, karmini demir parmakliklara yaslayarak,
ii¢c senedir hasretini cektigi Istanbul’a gozlerini kirmadan bakti.” (Safa 1977:
7). Nihat, bu sehrin i¢ine girdik¢e yalnizlasacak ve daha derin umutsuzluklara
kapilacaktir. Istanbul’a geldigi ilk gece Nihat’in mutluluktan kasti, ii¢ kelimelik
maddi saadettir: “aah bir silte, bir yastik, bir yorgan” (Safa 1977: 13).

Sokakta kalan gazinin insanlara haykiris1 da aymi anlamdadir: “Ey
Istanbullular! ...siz bu rahatimizi, benim bu gece, sokak ortasinda kalisima
medyunsunuz” (Safa 1977: 13).

Istanbullularin rahat uykusu igin, rahati kacan ve kan dékmek zorunda
kalan Nihat’in ve gazilerin miisterek isyanlar1 bu asamadan sonra baslayacaktir.
Nihat’in bu kadar hayal kiriklig1 yasama nedeninin temelinde ne issizlik, ne
parasizlik vardir. Nihat, emin oldugu bir davanin hige sayilmasina tepkilidir. O
cephedeyken zenginlesen ceplere 6fkelidir. Fakirlesen halkin sirtindan geginen
Istanbul’a haykiracaktir. Ona gore gdziinii kirpmadan sehit olan Tiirk, kanini
kim icin akitmistir, anlayamaz. Iste catisma burada baslar: Bir taraftan vatan
sevgisi ile gazi olan gencin, bir kez daha gazi olacak kadar vatanini sevmesi s6z
konusuyken, bu suuru hice sayan Istanbul’un rahat uykusu onu iizecektir. Nihat,
cephede eksilmistir ve zor sartlarda miicadele etmistir, 1akin bu 6zde mutsuzluk
sayllmayacaktir. Asil keder, Istanbul’da yasananlardir. Nihat, cephede 6liim
korkusu g¢ekerken, kutsal degerler ugruna ¢ektigi sikinti kalbinde bin anlama
karsilikken, Istanbul’da dislanmasi onu sicak yataginda mutsuz edecektir. Bu
anlamda, cephenin kutsal topragi ile Istanbullunun sicak yatagi manevi degerler
agisindan farklilik yaratacaktir. (Uslu 2009: 126).

Nihat’in istegi, miicadelesinin sonunda 6diil degildir, onun tek beklentisi
su ciimle ile 6zetlenebilir: “Istanbul’u miidafaa edenlerden biri de sen degil
misin? Basim iistiinde yerin var, dile benden ne dilersen?” (Safa 1977: 13).
Siiphesiz onun bu dileginin, yastik ve yorgandan &te bir anlami yoktur.

Nihat, hayatin1 devam ettirmek i¢in is aramaya basladig1 siiregte daha
biiyiik hayal kiriklig1 yasar. Caldigi kapilar yiiziine kapanacak, ona gore gazi
olusu bir avantaj olmaktan ziyade olumsuz bir etki yaratacaktir. Yazarin Maarif
Miidiirliigii’ne muallimlik i¢in miiracaata gittiginde gordiikleri ve yasadiklari
onu ¢ileden ¢ikarir. Devrin maarif problemlerine boylece dikkat cekmek isteyen
yazar, mildiiriin pagazadelere ve onlarin yakinlarina en yakin okullardan ders
ayarlarken, bir Canakkale gazisine uzakta da olsa miinhal bir gérev bulmaz.
Nihat'in; “Beyefendi, diisiiniiniiz ki cepheden geliyorum. Yaralandim, yani
gaziyim...” demesi {lizerine onu basindan kovarken soyledigi; “Efendim hep
gaziyiz. Cephede vazifenizi yapmuissiniz, bana ne? Lakirdiyi fazla uzatyyorsunuz,
miinhal yok diyorum!” (Safa, 1977: 21) sozleri Nihat’1 adeta yikar.

Bu is arama siireci i¢inde ¢aldigi kapilarin birinde umulmadik bir hayat
onu bekleyecektir. Kizlarina Tiirkce dersi vermek i¢in girdigi evde, Istanbul’un
fakli bir yiizii ile karsilasacak, Muazzez ise burada karsisina ¢ikacaktir. Seniha
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Hanimlarm evi, Istanbul’da her feldketten menfaat saglamaya calisan,
yabancilari ugrak yeri olan bir mekandir. Nihat’in burada tanik olduklar1 onu
hayal kirikligima ugratir. Seniha Hanim’in kocasinin islerinin iyi gitmesi i¢in
baska erkeklerle beraber olusuna ve bunun kocasi tarafindan bilinmesine
ragmen ses ¢ikarmamasina sahit olan Nihat, cephedeki gilinlerini ve kimler i¢in
harp ettigini sorgulayacaktir. Zihninde parlayan, vatan, millet, fazilet kelimeleri
bu ortamda ona “ii¢ soytar: ismi” (Safa 1977: 56) gibi gelecektir.

Muazzez, Nihat’in bu durumunu Istanbul’un degisen yiizii ile daha da
aralayacaktir: “Inanilacak sey degil ama béyledir Mahir Bey, karli bir is plan
kurdu mu o igte, hangi erkegi kandirmak isterse zevcesini araya koyar” (Safa
1977: 62). Nihat i¢in Istanbul’un anlami giderek farklilasacaktir. Cephede kizil
renkler icinde hayal ettigi sehir, onun felaketi olmaya baglamistir. Cephede
vatan igin, kutsal bir mefkire i¢in Olen insanlar, burada yasayan dirileri
sorgulayacaktir. Yazar, burada asil 6liiniin kim oldugunu sorgular. Buna gore
Canakkale’de kimse gercekten dlmemistir. Istanbul ise, {istiine cektigi drtiiniin
altindan cesetten farksizdir onun goziinde. Nihat Canakkale’yi sdyle anlatir:
“Size sunu temin ederim ki Muazzez Hamim, adi hayat miicadelesi, yasamak i¢in
su her giin yaptigimiz kavga harpten bin kat daha miithistir. Emin olunuz ki,
Istanbul’a geldigim giinden beri, cephenin mermileri arasinda gegen giinlerimi
aradim” (Safa 1977: 89).

O, cepheyi kutsarken oradaki miicadele sebeplerini hatirlar. Vatan ve
millet i¢cin 6lenleri diislinilir. Nihat, 6liimden ¢ok 6lmeyi goze alan tiim cephe
askerinin sesidir. Birazdan 6lecegini bilerek vatani i¢in carpisanlardan Sliime
kavusanlar sanshidir ¢iinkii. Nihat’1 bekleyen cepheden sonraki vaziyet onlari
oliimden kot kilacaktir. Gaziligin kiymetsizligi, yitirilen uzuvlarin degersizligi
onlarin cepheyi 6zlenen sevgili gibi anmalarina neden olacaktir.

Nihat  yasadiklarinin ~ yorgunlugunu Muazzez’in gozlerinde
dinlendirecektir. Mutsuzlugu, gen¢ kizin sevgisi ile dagilmaya baslayan
Nihat’n simdiye kadar yasadigi hayal kirikliklari, bu defa da onu harekete
gegmemeye sevk edecektir. Safa, ondaki geri ¢ekilisi kaybedis ile eslestirir.
“Her maziye bakisinda, ugradigi siikutu hayallerin yekiinu biraz daha
kabarmusg, ya tiksinerek ya hiddetlenerek yad edilen hatiralarin mecmuunu biraz
daha artmis buldugu icin, bir seyi fazla timit etmekten ¢ekinir, kendini elinden
geldigi kadar tevekkiile gotiiriir, fakat yine arzularyyla muvaffakiyetleri
arasinda muvazene bulamazdr” (Safa 1977: 92).

Muazzez, Nihat’a bagka bir istikbali isaret eder ama Nihat’in yasadigi
aksilikler onu Muazzez’den uzaklastirir. Fakat Nihat’in Muazzez’e olan
hislerini yok edemez; sonunda Muazzez’le evlenecektir. Nihat’a gore buradaki
insanlar acayip mahliklardir. Onlarda ne mefkiire, ne vatan, ne Allah’a inang ne
de fazilet vardir. Safa, burada, Nihat’in agzindan devreye girer ve yozlasmis
insanlarin amacini anlatir:
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“Fenalik icin yalniz giinah islemek, yalniz baskalarimin istiraplarina bir
zebani istihzasiyla ¢irkin ¢irkin giilmek icin, rezaletin giibresinde igreng bir
taaffiinle pismek icin yasworlar” (Safa 1977: 97). Nihat, bu noktada yine
cepheye doner ve tekrar sorgulamaya baslar: “Canakkale de gézlerimin oniinde
kafalari futbol topu gibi koparak havaya firlayan Tiirk gencleri bunlar icin mi
can verdiler?” (Safa 1977: 97).

Nihat, Tirk milletinin cepheden donen adamudir ve onun isyaninda,
cephede agliktan kirilanlarin, arazilerinin mahsulleri elinden alinanlarin isyam
vardir: “Insan vatanperver olduguna degil enayi yerine konulduguna yaniyor”
(Safa 1977: 97) diyen asker, Canakkale’de, Anafartalar’da ¢ocuk yasta Glenleri
gordiikten sonra Istanbul’da gordiiklerine inanamamaktadir. Bu ihanete, bu
kotiiliige isyan etmemek miimkiin degildir. Nihat, cephede yasadiklarim
anlatirken sunlar1 séyler: “Ben Ariburnu’nda en korkak bir ihtiyat zabitinin bir
diisman bombasini yerden kapip tekrar diismana attigint gézlerimle gordiim.
Artik eski Yunan masallart beni hi¢ saswrtmiyor. Bunlart adi vakalar gibi
hatirlyyorum” (Safa 1977: 98).

Insanlar cephede a¢ ve perisanken, bir avug insanin bundan faydalanmasi
Nihat’1 kahreder. Kerim Bey, romanda muharrirdir ve Nihat’a bu mevzuu daha
iyi tahlil eder. Mahir Bey ve ailesini levazim ambarindaki fareye benzeten
yazar, bu aile ile bir donemin para ve servet igin diisiilen durumuna dikkat
¢eker. Mahir Bey ve karis1 sadece Ornektir, onlara benzer baskalar1 da vardir.
Kadinlarim1 her iste kullanan kocalarin ahldklarindan s6z etmek imkansiz
olacaktir diyen Kerim Bey, soyle devam eder: “Nazirlaria, saray adamlariyla
yatar. Asiklarini evine bile alir, kocast aldirmaz. Sizi ve beni boyle ziigiirt
birakan ii¢ bes ahldki telakkimizdir. Herif hurafeden kafasini kurtarms, islerini
tikirina koymusg gidiyor” (Safa 1977: 107). Burada yazar, ahlaksizlig1 yererken,
ahlaki prensiplerin de insanlar1 fakir biraktigi gibi yanlis bir sonuca gider.
Halbuki ahlaki degerler insanlar1 fakirlestirmez, dogruluk ve diiriistliigli tesvik
eder.

Ahlakin, ahlaksizin yanmnda distiigii komik durumun gostergelerinden
biri de parasizliktir. Paraya kiymet vermemelerine ragmen hayatlarinin -
devamlilig1 i¢in paraya ihtiyaci olan insanlarin bu diinyada diisecekleri durum
anlatilir. Yazar burada hizim1 alamaz, kotiiliiklerin nedeni olarak Sultan
Abdiilhamid’i adres olarak gosterir ve bu sefaletin kaynagini onda bulur. Bunun
nedeni de babasi Ismail Safa’nin Sultan Abdiilhamid zamaninda Sivas’a siirgiin
olmas1 ve orada vefat etmesi sonucu yazarin yetim kalmasindan dolayidir. Bu
nefret yazarda 6lene kadar devam etmistir. Bu da Peyami Safa’nin hayatindaki
o6nemli bir yanlis olarak gorilebilir. Goriislerini emanet ettigi karakter olan
Kerim Bey’e gore: “Abdiilhamit’in sarayina mensup adamlarin ogullar
babalarindan fazla ahldaksiz oluyorlar. Ciinkii hasbilik terbiyesini de ¢ocukken
giindelik gibi babamizdan aliriz. Ogullarin babalarina ¢ekmeleri ekseriye pek
dogrudur. Hayvanlarda kendinden fazla haywrhahlik, digergamliik bize
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cemiyetten gelir. Terbiyenin bu isteki rolii biiyiiktiir, ¢linkii bize adi bir vehmi,
seniyet olarak kabul ettirir” (Safa 1977: 107).

Terbiyenin ahlak tlizerindeki roliinii vurgulayan yazar, Nihat’in “millet,
memleket ve fazilet” kavrami ile blyilidiiglinii anlatir. Zaten asil nokta da
buradadir; kutsal degerleri aileden, babadan alanlar, Canakkale’de sehit olmus,
orada carpigmistir. Milliyet mefkiresini tatmamig vicdanlarin, cepheden
habersiz kaliglari, onlarin ailevi ahlak boyutu ile sorgulamir. Kerim Bey’in
disiincesine gore; “zekamizi ahlak gibi sevki tabilerimizin aleyhine
kullandigimiz vakit hayati kazanamayiz. Bilakis cinsi temayiilleri ile zekdnin
istikameti birlesirse muvaffakiyet yiizde yiizdiir” (Safa 1977: 108). Bu seytani
ruhun tek kazanci zekdyr kullanmasidir. Zekanin sevki tabilerin aleyhinde
goriinmesini saglayan dinler, nefsi emmareyi ruhun diigmani saymislardir.
Kerim Bey, “kanunsuz ve mahkemesiz bir memleketteyiz, tarihimizde
suiistimalsiz gecen bir saniye yoktur” (Safa 1977: 108) diyerek Istanbul’un i¢
yiiziine 151k tutar. Mefklre kelimesini agzindan diigiirmeyenlerin, yayan
yiiriidiigiine sahit olmayan millet, onlarin mefkiire kelimesini sOyleyerek zengin
oldugunu bilir. Buna goére “Bizans bizden ahliksiz degildi, Tiirk Milleti
Avrupalidan ziyade faziletperverdir, onun igin ahldksizlar tarafindan idare
edilmistir” (Safa 1977: 108). Safa, burada Tirk halkinin faziletlerinin,
suiistimal edilisini anlatir. Hiikiimete c¢ok inanan faziletli, namuslu Tirk
insaninin, goz gore gore soyulusunu, bu duygunun Tirklere seniyet gibi
veriligine baglar. Safa’nin teklifi ise soyledir: “halka fazilet mukaddes bir vehim
olarak tamitilmali. Ta ki dolandiricilara aldanmayacak kadar gozii agilsin. Bir
halkin fazilete c¢ok inanmasi hiikiimeti tarafindan aldatiimasint intag eder”
(Safa 1977: 109).

Yazar, “sahsi dedigimiz istiraplarin mensei de cemiyettir’(Safa 1997:
316) diyerek, insanin mutsuzluk sebeplerini de cemiyetin yapisinda arar. Ona
gore, Nihat’in yasadigi acilarin kaynagi buradadir. Eger inkiraz devrinde
olunmasaydi, toplumun ahlak yapist bu denli ¢okmeyecekti, Nihat’in sahsi
mutsuzlugu da olmayacakti. Yazar’a gore boylesi bir donemde: “Sen biiyiiksiin,
senin binlerce senelik mazin var cengdversin, hiinerversin demek safliktir”
(Safa 1977: 316). Bunun yaninda, pek ¢ok acgidan eksik durumda olan Tiirkiye
inkirazin alametlerinden olan tekebbiire yakalanmistir. “Biz ne bedbinlerimizin
zannettigi kadar kiiciik, ne de nikbinlerimizin tasavvur ettigi kadar biiyiigiiz”
(Safa 1977: 317) diyerek, yasadigimiz devri gergekei bir bakis acisi ile
yorumlamaya devam eder. “Fazilet, menfaate zit olmamalidir.” Bu agidan
bakildiginda fazilet, fertle cemiyetin ararsindadir. Kisiyi menfaatperest diye
alikoymak, 20. Asirda dogru bir tavir degildir. Bu noktada fazilet ve menfaat
bugiin aym seydir. “ferdin gayri igin fedakarligi degil, insamn insan igin
fedakarhigidir” (Safa 1977: 317). Fazileti menfaatle aynmi kokten degerlendiren
yazar, kendini de gozeterek, etrafina faydali olan insan1 bu agidan anlamlandirir.
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Safa’ya gore bizi muvaffakiyete ¢ikaracak en kisa yol “hat-ti miistakim’dir
(Safa 1977: 317).

Peyami Safa, faziletin Tiirk toplumundaki algisina dikkati ¢eker,
“Tiirkiye 'de fazilet, bir fedakdrlik telakki edildigi i¢in, herkes bundan korkuyor,
hatta namuslu bir adama ‘ne saf mahlik’ diyoruz” (Safa 1977: 318). Faziletin
saflik sayilisini, ahlak anlayisimiz olarak diisiinen Tiirk insaninin biinyesinde
fazilet ve menfaati terkip eden yazar, bunlarin ayr1 degerlendirilmemesi
diisiincesindedir. Fazileti saadetin tersi sayanlar “ya namuslu kalmaya karar
vererek bir késeye c¢ekilip oturuyor, miskin, faydasiz, ¢ekingen yasiyor yahut
namussuziugu kabul edip bir taraftan halka faydali olmaya c¢alisiyor ote
taraftan ¢alip, ¢irpiyor” (Safa 1977: 318).

Hiikiimet adamlarinin ahlaksizliklarini1 burada bulan Safa, cemiyetin tiim
acilarin1 bu herclimergte arayacaktir. Halki ya da insan1 mutlu etmek i¢in, elem
ve hazzi aymi dogrultuda goren yazar, Nihat’in acisim1 ve hazzini bir yerde
biitiinlestirir. Nihat’in temelde kedersiz bir haz anlayis1 yoktur, aslinda bunu
beklememektedir, o sadece toplumun degisen yiiziinii kendi yiiziine benzetmez.
Ayni kalbin cephede diisman karsisinda atis1 ile para karsisinda atisina
isyandadir. Tiirk Milletinin bir yandan oliip bir yandan dirildigi donemde;
birkag yiiz kiginin ahldk anlayiglari tiim cemiyeti bedbaht etmektedir. Halbuki
her kisi, her toplum hem kederlenmeli hem haz duymalidir: “Elemsiz haz,
hazsiz elem tasavvuru, pek miicerret ve batilidir” (Safa 1977: 318). Safa,
romanlarindaki mutsuz karakterlerin acilarinda gizli bir hazzin oldugunu burada
da anlatir. “Siddetli bir hazzin muhtevast hazdir. Haz ve elem diye iki miibariz
haz yoktur, ancak muglak bir heyecan vardir” (Safa 1977: 319). Saadeti ve
felaketi ayni1 yiiz ifadelerinde arayan yazar, derin kederler karsisinda cirpinan
insana seslenir. Kimine gére yasamanin felaketi, kimine gore yasamin saadeti
aslinda bir tanedir diyerek, insanin kedere tutkunlugunu anlatir. Cemiyetin
temelde kederden kagisinda bir mana gérmeyen Safa, kederi yaklastikca haz
duyulan ama hep kagilan realite olarak yorumlar:

“Bunu hassas adamlar daha ¢ok bilirler, sanatkdrlarin ¢ogu, hiingtir
hiingiir aglamakta en uzun siiren kahkahalarin tadini duymuglardir” (Safa
1977: 319) diyerek, bedbin ve nikbin olusu gaflet olarak degerlendirir. Nihat’in
Muazzez ile evlendiginde yasadig1 siirecte, parasizlik onu intihara
stiriikleyecektir. Oysa Safa’nin teklifinde, Nihat’a geri don c¢agris1 vardir.
Nitekim onu 6ldiirmeyen yazar, gen¢ adamin derin elemlerini haz boyutunda
anlamlandirir.

Nihat caresizligini intihar ile anlatacaktir. Intihar etmeden once
Muazzez’e yazdigr mektup “cok eziyet ¢ektim” (Safa 1977:296) ciimlesi ile
baslar. Nihat oliimii secerken gittigi yolda yine bir asker ile karsilagir. Askerin
aghigini, durumunu gorince yine kendindeki acizligi animsar. Askerin
“hiikiimet bakmady ki. Stiriindiiriiyor bizi iste” (Safa 1977: 301) feryadi, ayni
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vapurla cepheden gelen ve Istanbul’da acliga, sefalete itilen Tiirk insanmnin
temsilidir. Canakkale’den Istanbul’a geldikten sonra tiim iimitleri yikilan
insanlarin kulagina Nihat su sozii fisildar: “Mahsere geldiniz” (Safa 1977: 301).
Ona gore; “Tiirkiin bedbaht oldugu yer Tiirkiye 'dir. Harp cepheleri sehirlerden
daha giizeldir, daima namuslu Tiirkler, oliimii Tiirkiye'deki hayata tercih
etmiglerdir” (Safa 1977. 302). Tirkiye artik onlarin nazarinda mahserdir.
Masumlari, ahlak ve fazilet sahiplerini; ¢alip ¢irpanlar, sonradan gormeler,
hainler mahvetmistir. Nihat, “Ni¢cin haber vermediler size?” (Safa 1977: 302)
diye haykirarak, Tiirkiye nin temsili olan Istanbul’u suglar. Bu sehirde yasamak
ona gore artik anlamsizdir. Bu sehirde, tipki bir mahser gibi herkes omuz omuza
yasamaktadir. “Onlar ki bir tiiredi nesildirler, yalnmiz kendi omiirlerini iyi
siirmek icin memlekete kahraman goriinerek topragi satarlar” (Safa 1977:
302).

Nihat cephede 6lmeyen ama Istanbul’da &len ruhun aksidir. Cephede
O6lmeyen bedenini, mahser yerinde bogmaya karar verir. Nihat bu siirecin
ardindan denize dogru kosar, kaosu burada kozmosa ¢evirmek ister. Suyun
sonsuzlugunu, kendisinde sonlandirmayi hedefleyerek denizle biitlinlesmeyi
arzular. Nihat, bu noktadan sonra, yasam ve 6liim aras1 sessizligi dinleyecektir.
Kulaklarim aleme kapatacak, yalniz kendi acisim1 duyacaktir. Belinden kemerini
¢ikarip, ayagina tasi bagladiginda, yavas yavas suyun derinligini hissedecek ve
ansizin dibe batmaya baslayacaktir. Nihat denizin dibinde o anda ¢irpmmmaya
baslayip, yasama istegi ile nefes almaya gayret edecek, uzun bir miicadelenin
ardindan sudan ¢ikmay1 basaracaktir.

Nihat, su ile Olimii secerken aslinda Oliime yiriiyiis cesareti ile
umutsuzlugunu Oldiirmiigtiir. Su, ona hem hayatini hem istikbalini geri
vermistir. Cephede dlmeyen Nihat, Istanbul’da 6lmiis, mahserde suya atlayip,
suda yeniden dirilmistir. Bu agidan bakildiginda mekanin sembolik taraflar ile
yeniden karsilasiriz: Peyami Safa, Istanbul’u yozlasmus sehir olarak suglar
romaninda, cephede Olmeyenlerin mahser yeridir burasi. Lékin romanda
Istanbul iki boyutu ile islenir:

Peyami Safa, romanin sonunda Nihat ile Muazzez’i mutlu bir sona
kavusturarak, cephede gazi olan genci sembolik olarak rahata kavusturur.
Burada geng¢ yazarin okuyucuya vermek istedigi mesaj da ortaya konmus olur.
Bu mesaj: Eger gen¢ Tirkiye Nihat, Kerim ve Muazzez gibi yani milli
degerlerine bagli olarak yasarsa diize ¢ikabilir. Ama Seniha Hanim, Mabhir ve
Alaaddin Beyler gibi olursa diize ¢ikmak s6yle dursun, daha da sukut edecektir.

Romanin isminin Mahser olarak konmasinin cevabini okuyucu romanin
sonuna kadar Ogrenemez. Ancak son sayfalarda, bir yol kenarmna sizmus,
Canakkale Savasina katilmig ve roman kahramani Nihat ile ayni tarihte ve ayni
gemi ile Istanbul’a gelen bir ihtiyat zabitinin agliktan Slmek iizere olan
durumunun anlatildig1 béliimden 6grenebilir.
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MATMAZEL NORALIYA’NIN KOLTUGU: MODERN BIiLiNC
VE KORKUNUN SUURU

Yrd. Dog. Dr. Iimran GUR
Namik Kemal Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi,
Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii

SozIi anlatimin yazili anlatima doniismesinden baslayarak masal ve
destandan romana gegiste tiiriin kendi i¢indeki degisikliklerle birlikte degisen ve
gelisen anlatim meselesi, roman sanatini olusturan temel unsurlarindan birisidir.
Anlatma, tarihi gelisim ¢izgisi i¢inde masal, destan ve roman tiirlerinin belirgin
vasfi olarak onlar anlatmaya bagl metinler bigiminde ifadeyi gerektiren ilk ve
en 6nemli kavramlardan biridir. Anlatimin biri gésterme digeri anlatma olarak
ortaya ¢ikan iki belirgin tutum etrafinda ortaya konuldugunu goérmekteyiz.
Temel olarak bu iki yontemden gostermeyi, baslangictan realist romanin ortaya
cikigina kadar tiyatronun; anlatmayi1 da masal ve destan devrinden baslayarak
romantik romani da i¢ine alacak bi¢cimde roman tiiriiniin ana anlatim malzemesi
olarak kullandiklarmni gormekteyiz. Realist romanin géstermeyi anlatmanin
yerine kullanmaya baglamasiyla anlatma yontemi yerini romanin giliniimiize
kadarki gelisimi i¢inde ¢ok degisik anlatim tekniklerine birakmis ve romanin
gelisiminin 6nemli bir pargasi olarak onunla birlikte yeni anlamlar kazanmustir.
Bunlar arasinda bizi en ¢ok ilgilendiren pek ¢ok acgidan modern romanimn
baslangic1 olarak kabul edebilecegimiz realist romanin gdsterme yontemini
anlatma teknigi olarak kullanmasidir. (Kantarcioglu, 2004: 56-75) Bdylece
anlatim yerini gostermeye birakirken roman kisisi de olabildigince materyalist
ilkelerle toplumsalin karsisina konumlanir. Modern roman ise realist romanin
hemen yan1 basinda dogar ve birey denilen ve realizmde kendisini toplumsal
kosullarin karsisinda sosyal bir varlik olarak tanimlayan sosyal varligi 6znel
bilingle tanimlayan bir tutum igine girer.

Modernist romanin belirgin 6zelligi toplumsalin karsisinda konumlanan
realist roman kisisinin kendi bilinci karsisinda konumlanan ve kendisini sahip
oldugu ve olmaya galigtig1 bilingle tanimlayan roman kisisine doniismesidir. W.
Wolf, James Joyce gibi modernist yazarlarin onciiliiglinii yaptiklart biling ve
bilingaltinin romana girisinde siiphesiz Freud psikanalizi ve Bergson’un
(Akarsu, 2010: 194- 205) yaratict tekadmiil kavraminin, duragan degil, akan
biling tamiminin etkisi yadirganamaz. Bireyin tarihsel zamanimi degil de igsel
zamanin biling ve bilingaltinin kaygan, pargali, degisken yapisin1 anlatma
istegindeki modernistlerin en ¢ok tstiinde durduklari konu da siiphesiz biling ve
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bilingaltinin ne oldugu sorusundan baslayarak nasil anlatilacagi sorunudur.
Agirlikli olarak dig diinyanin bireysel algisina odaklanan ve onu yalnizca
bilingteki yansimalariyla ortaya koyarak genelin sinirindan 6znel olanin sinirina
tagtyan modernist roman bdylece realist romandan farkli bir yolda toplumsal ve
genel olandan bireysel ve Oznel olana gecisi dolayisiyla bireyin gercek
anlaminin tanimin1 da yapan bir siire¢ olarak algilanabilecek niteliktedir. Bu
nedenle anlatim sorunu modernist romanin kendi teknigini dogrudan romanin
biitiinlinii kapsayacak ve ondan koparilamayacak derecede kendisi yaratan bir
roman olugturma bi¢imi olarak ortaya cikar.

Gosterme insanin toplumsal kosullarinin sonucu oldugunu sdyleyen ve
bu zihniyetin romandaki karsilig1 olarak realist romanin zihniyetiyle birlesen bir
anlatma teknigidir. Anlaticinin miimkiin oldugu kadar ortadan kaldirilmasinin
nedeni roman kigisinin dis diinyanin akisiyla olusuyor olmasi diisiincesidir. Bu
diisiince realist roman kisisini yaratan unsurdur. Bu da insanin sartlarinin ve
biyolojisinin sonucu oldugu iddiasiyla ortiisiir. Romandaki tematik ve yapisal
unsurlar gibi anlatma teknigi de devrin zihniyetinin bir pargasi olarak ortaya
¢ikar ve devrinin insan anlayisiyla birlesir. Dolayisiyla sembolistlerin israrla
iistiinde durduklar1 gibi bi¢im de eserin 6zii gibi onunla birlikte dogar ve sanat
eseri bicimle 6ziin ayn1 anda, aymi gerekceyle birlesmelerinin sonucu olarak
ortaya ¢ikar. Romantizmde nesnelden &znele, genelden 6zele, toplumsaldan
bireysele bilhassa metafizik sonsuzla insanin karsilagsmasinin bireysel bir
tecriibesi araciligiyla bireysel duyusa ulasan roman tecriibesi, realist romanla
maddeyi, materyali ve onunla olusan toplumsal yapi icerisindeki insani anlatir.
Modernist biling ya da bireyin bilinci anlamina gelen modern roman ise bireyin
genelden Ozele, toplumsaldan tekil bilince sapisidir. Realist doktrin insan
bilincinin toplumsal olusumunun kesin ifadesiyken modernist roman insan
bilincinin kendi akisi, olusumu, dis diinyayr 6znel olarak algilamasinin
hikayesidir. Biling biiyilk oranda Bergsoncu anlamda bir fiil olarak goriliir.
Dolayisiyla mekan olarak kendiligi ya da farklihigi ile degil, kendinden
zamansal farkliligi ile yani kendi tarihselligi ile ya da kendisi ile i¢ savasmin
zamansal boyutuyla nitelendirilir. (Connor, 1997: 167) Bu da 6znel biling ve
bilingaltinin kaygan zemininde bilincin kendi zamani sorununu dogurur.
Modernist romanin en 6nemli meselelerinden biri olan zaman kavrami bdylece
ortaya ¢ikar ve biling akisi tekniginin neredeyse bu zaman farkindan dogdugu
sdylenilebilir. Igsel zamanin digsal zamana ve ig algmin dis algiya tam oldugu
gibi aktarilabilmesi i¢in modernistlerin kullandig1 en dnemli tekniklerden biri
biling akis1 teknigidir.

Matmazel Noraliya’nin Koltugu, toplumsal ve sosyal olanla tanimlanan
ve sosyal sartlarmin sonucu olarak bi¢imlenen insanla, ondan sapma yolundaki
bilincin yan yana bulundugu romanlardan biridir. Realist romanla modernist
roman unsurlarin yan yana getirildigi romanda modernist romanda karsimiza
cikan nesnel algmin 6znellesmesi ve bdylece yaratilan biling ve bilingalt: ile
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nesnenin kendisi araciligi ile degil toplumsalla ilgili fikirler araciligi ile
karsilagiriz. Romanda dis diinya algisi belli bir fikir dokusu i¢ine yerlestirilmis
olaylar zinciridir. Onlar1 biling diizeyinde algi alanmna tasiyansa Ferit’in
bilincidir. Romanda {i¢ temel anlatma big¢imiyle karsilasiriz. Bunlardan ilki
Ferit’in bilincini ortaya koyan biling akis1 teknigi, ikincisi Matmazel
Noraliya’nin anlatilmasinda kullanilan ve yine Ferit’in bilincine 151k tutan
giinliiklerde goriilen ben anlatici, {iglinciisii Ferit’in bilinci disinda kalan ve
onun bilincini disardan kusatan olaylar1 anlatmada bilhassa Aziz Bey’in
anlatiminda kullamlan o anlaticidir. Ug anlatma teknigi romanim yapisini da
karsilar niteliktedir. Olaylarm tamami Ferit’in bilincinden takip edilmedigi igin
Matmazel Noraliya’y1 biitiinliyle modernist biling ve bilingaltinin zamanini
ortaya koyan romanlardan biri olarak kabul etmemiz miimkiin degildir. Biling
ve biling kazanma siireci romanin temel meselesini ortaya koyacagi gibi realizm
ve modernizm siirecinde toplumsaldan bireysele ge¢is ve kendi bilinciyle
karsilagan insanin korkusu bigiminde ifade edecegimiz romanin zihniyetini de
ortaya koyacaktir. Romanda zihniyet materyalizmin baskin bir yasam algisi
olarak tiim varligiyla kendisini hissettirdigi bir algima bi¢imi olarak hakim
unsurdur. Toplumsal siniflarin ve tarihin kurulusu ve gerekgeleri materyalist bir
tutumla ortaya konulmustur. Para, romanda kazanilma yontemleri ve siniflart
ayirt etmede temel bir gii¢ olarak ortaya konulur. Universite ¢evresinde bulunan
entelektiiel yapi1 romanda burjuva olarak adlandirilir. Ferit’e cinayet sonrasi
kalan para ve babasinin maddi durumu ile Ferit’in parayla ilgili sorunu
pansiyonda bulunmasinin ana nedenidir. Yine yabanci unsurlar olarak karsimiza
¢ikan ve burjuvay1r olusturan yari entelektiiel yar1 zengin bir yasam siiren
iiniversite c¢evresi de romandaki sosyal yapimin kurulusunu materyalist
nedenlere baglar. Pansiyon ¢evresi ise toplumun en alt kesiminden insanlar
ifade eder. Onlar sefalet i¢inde birakan da para unsurudur. Ferit’in romanin ilk
boliimii olarak kabul edecegimiz pansiyon bdlimiinde kiigiikk burjuvayla
samimiyetten uzak iletisimi de para ve cinsellik olmak {izere iki temel nedene
dayanir. Bu iletisim kiiciik burjuvanin yasamini gézler oniine serer. Realist
romanin insanin temel ihtiyaglar1 olarak ele aldig1 ve toplumsal doku iginde
kazandig1 anlama gore olusan toplumsal yap1 meselesi Matmazel Noraliya’nin
Koltugu i¢in de gecerlidir. Deger arayisini ise bu toplumsal dokuyla bilinglenen
fakat sorgulayici konumu nedeniyle karsisinda konumlanan Ferit’in bilinci
temsil eder. Diger taraftan Aziz’in yasamim diisiince yapist ve entelektiiel
kimligiyle kiiciik bir Ogretmen olarak siirdiirmesi, burjuva ve {iniversite
gevresinde yer bulamayisi, kendi kendine birakilmishigi da romanda
entellektiielin yozlasmis toplumsal doku igerisindeki yerini ifade eder. Diigiinen
insanlarin toplumdaki yeri iizerine sik sik konusan Aziz, (Safa, 2006: 57, 84,
186, 272, ) kendisine iiniversite ve onun uzantis1 ve egemenligi altindaki
yozlasmis burjuva i¢inde yer bulamayan ve onun karsisinda konumlanan fikir
adanudir. Yasamin olanaklar1 bu diizlem iizerinden sunulur. Inan¢ da bir
problem olarak bu doku iizerine oturtulur. Liberalist ben tiim karakterleri
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kusatan ve yasam bi¢imi kazandiran belirleyici unsurdur ve romandaki agmazin
nedenidir. Benin bize mi yoksa kendi 6znelligine mi doniismesi gerektigi sorusu
roman boyunca izini siirecegimiz bir meseledir. Bu mesele araciligiyla 6znelin
toplumsal karsisindaki konum da belirlenir. Ciinkii romanda toplumsal kiigiik
burjuva ve sefaletle karsilanir ve ben onun karsisinda olumsuz bir tavirla
konumlanirken diger taraftan bu mesenlin benin hangi tavriyla ¢oziilebilecegi
de sorgulanir. Bu nedenle romanda ortaya konulan ben kavraminin realizmin
toplumsal beni mi romantizmin 6znel beni mi yoksa modernizmin kendi
gercegini arayan beni mi oldugu konusu deger karmasasi icindeki bilinci ve
korku kavramini aciklamak i¢in anahtar kavram durumundadir.

Romantik ben toplumsal ve nesnel olanin karsisina tekil ve 6znel olani
koymasi ve kisisinin nesnel varligin1 agkin bir sonsuz ben sekline doniistiirmiis
olmasiyla tanimlanabilir. (Ecevit, 2004: 15-17) Matmazel Noraliya’da 6znel
algi tanriyla birlesen agkin ben imkani nedeniyle yer almaktadir. Bu duyusu
temsil edense Matmazel Noraliya’dir. Kendisini topluma, insana ve genele
kapatarak mistik bir tecriilbe yasayan Noraliya’nin giinliiglinden takip edilen
boliim romantik benin duyus tarzimi verir. Onun askinligir bir vazgegmedir.
Noraliya’nin yagami st Uste olumsuzluklarla oliimlerle ve talihsizliklerle
doludur. Bu olumsuzluk ve talihsizlikler onu bir nevi zorunlu bir vazgegmeye
iter. Diger taraftan yasamindaki talihsizliklerin onu askinliga gétiiren yol olarak
bilingdisinda gergeklesen, bilinmeyen bir gii¢ tarafindan onun igin diizenlenmis
olusu romanda metafizige agilan kapryr ifade eder. Dogumundan baglayarak
pesini birakmayan ve romanda talihsizlik olarak ifade edilen olumsuzluklar
zinciri odasina ¢ekilip dis diinyaya kapilarmi biitiinliyle kapatincaya kadar
devam eder. Bu talihsizlikler Matmazel Noraliya’nin iradesi disinda gergeklesen
ve onun etrafinda donlip onu yakalayan ugursuzluklar bi¢iminde goriiliir.
Noraliya kendisini ancak olaylar zincirinin bitiiniiyle disina ¢ikarak ve
diinyayla ilgili beklentilerini yok ederek olusturur. Bu, insan yasaminin kendisi
disinda belirlenmesi sonucunu dolayisiyla yaratici iradeyi reddetmeyi zorunlu
kilar. Romanda toplumsal yarginin karsisina yaratict ve askin beni koyan
romantik isyanin mistik tarafi 6znel alginin bilince tasinmasiyla modernizm
smirindaki bilince ulagir. Materyalist belirleyicilikle romantik askinlik Ferit’in
bilincindeki alginin suurunu yaratir. Bu ylizden romanda anlatim Ferit’in bilinci
ile dis diinya arasindaki iliski {izerine kurulmustur. Dis diinyada belirleyici ilke
materyalizmdir. Nesnel ve genel olam1 ifade eder. Tekil 6znenin kendini
olusturma ve dis diinyayla iliskisi sorunu ise biitliniiyle toplumun materyalist
ilkeler iizerine kuruldugunu ve devam ettigini gosterir niteliktedir. Ferit’in
bilincinin materyalist algisini temsil eden tiniversite ve pansiyon g¢evresindeki
yasam, insanlarin psikolojik gercekliginin ve algi diizeyinin hangi ilkeler
etrafinda olustugunu gozler Oniine serer. Pansiyon g¢evresi sefaletin ve onu
belirleyen yasam bi¢iminin algiya etkisini gosterir. Pansiyonun sahibi Vafi
Bey’den baglayarak pansiyonda yasayan insanlarin yasam algilama bigimiyle
tiniversite ¢evresinde maddi refah i¢indeki insanlarin yagsami algilama bi¢imi
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arasinda derin bir zithk s6z konusuymus gibi goriinmekle birlikte gergekte
Ferit’in bilincini biitiinleyen toplumsal kosullar birbirlerini destekler
mabhiyettedir. Ferit, {niversite ¢evresindekilerle pansiyondaki yasaminda
karsismna ¢ikan olaylarin izini siiremez. Karmasik ve olagandist metafizik
olaylar pansiyonun i¢ine sikismis gibidir. Bu, romanda Matmazel Noraliya'nin
bireysel algisiyla yasadigi fakat toplumsal yapi iizerinde bir etkisi olmayan
bireysel alan kavramini yaratir. Bireysel algi dis diinyaya kapalidir. Romantik
0zne olarak ifade edebilecegimiz ve romanda metafizik sorgulamay1 karsilayan
duyus tarzinin dis diinyaya gecirgenligi s6z konusu degildir. Kisi isleyen
diizenin bir parcasidir. Bilinci de bu bigimde olusur. Ferit’in pansiyondaki
algisi, Matmazel Noraliya’nin alanin1 pansiyona sikistirir. Hakim ve yonetici
unsur sikigan bireyin bilincini de olusturan toplumsal kosullardir. Romanda
askinligin sembolii ve tek ¢ikisi olarak yer alan askin beden ve onun istekleri
etrafinda gelismesi ve siirekli degisen algi boyutu da bu durumla ilgilidir.
Dolayisiyla romanda bedene sikisan ruh, pansiyona sikisan olaganiistiiliik algisi,
Matmazel Noraliya’ya sikisan tekil 6zne karsiliginda onlar1 yaratan ve yon
veren toplumsal kosullar yer almaktadir. ‘Fena talih korkusu’ Matmazel
Noraliya’dan baslayarak Selma’ya ulasan ve iki kusagi ig¢ine alan onemli bir
olgu olarak romanda yer alir. Insanlar kosullarmin esiridirler ve onun
sonuglarmi yasarlar. Metafizik boyutu, maddesel varolusun alternatifi olarak yer
alan bireysel askinligi yaratan nedenlerin genel adi fena talih korkusudur.
Matmazel Noraliya’nin hikéyesi Selma Ferit iliskisinde tekrarlanir. Olumsuzluk
sosyal kosullarla alakalidir. Bu kosullar arasinda din, tarih, kiiltiir ve hepsinin
istiinde bir giic olan tarihsel devamlilik ve onun ilkeleri s6z konusudur.
Dolayisiyla Romantik agkinligin materyalist diinya karsisinda yalmizca bir
siginma ve caresizlik olusu Matmazel Noraliya’nin askinhigmmin 6zgiir bir
tercihle degil, toplumsal ling olarak ifade edilebilecegimiz bir disina atilmislikla
karsilanabilecegini gosterir. Dolayisiyla bireysel algi ve askinligin basindan
yoklugu ve bireysel duyus alanina sikismasi Ferit’in bilincindeki darlik ya da
genislik algismin 6ziinli de verir. Ferit’in bilincinin pargalar1 olarak ifade
edebilecegimiz temelinden sarsilan inang yitimi iizerine kurulan tekil olusum
kendi yalmizlig1 yolundaki parcali, sorulariyla bas basa kalan bireyin yalmzligi
yolunda atilmis bir adim olarak degerlendirilebilir.

Romanin yapis1 Ferit’in bilinci {izerine kurulmustur. Romandaki biitiin
unsurlar biling ve alg1 diizeyinin parcalardir. Ferit’in bilincini olusturan hakim
unsur ise madde bilincidir. Sefalet ve refahin da deger arayisinin da temel
unsuru bu keskin madde bilincidir. Diger taraftan tekil ve kendi kendine deger
olma yolundaki bireysel algi ancak toplumsal olandan uzaklasmakla
gerceklesmektedir. Aziz ve bireysel alginin tami@i olarak yasayan Ferit,
Noraliya’nin tecriibesini bizzat yasamazlar. Bu nedenle Ferit, oteki algi
karsisinda yasayan ve tanik olarak bulunur. Fakat onun yasantist Matmazel
Noraliya’y1 teshis etmekten dteye gegmez. Bu tarz bilgiye acik kapiy: fark eder.
Onun yasadigi tecriibe Noraliya’nin kendi tecriibesine ve bu tiir bilginin aslina
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kapalidir. Yalnizca ipuglarimi verir. Aziz Ferit’in Ferit de Noraliya’nin tanigi
olarak konumlanirlar. Hem tanik hem yasayan olarak Ferit’in bilincindeki
pargalar bilingte maddesel ilkeyi asarak 6teki bilginin emrine girmez. Aksine iki
tiir bilginin bilingte kesigsmesine, birbirleriyle zit konumlarda devam etmesine
neden olur. Madde bilincine sizan 6znellik olarak ifade edecegimiz bu durum
ikili varolusu giindeme getirir. Ferit’in odas1 ve sandalyesi araciligiyla Noraliya
ile dolayli karsilagsmasi, Noraliya’nin yar1 riiya yar1 uyanik haldeyken Ferit’le
konusmasi ve pansiyonda yasadigi olaylarla Noraliya’nin baglantisin1 algilama
bicimi Aziz Bey’in bilimsel verilerle desteklemeye c¢aligtig1 alternatif varolus
Selma Ferit iliskisinin odak noktasidir. Ferit’in kadina ve aska bedensel
yaklasimina karsilik Selma’nin siirekli ruh arayislar1 6znel alanin Ferit’in
bilincinin disina ¢ikamamasi vurgusuyla sonuclanir. Romanda bireysel alginin
aktarilamaz olusu o6znelligin kisisel bilingle baslayip yine kendisinde biten
alanina gonderme yapilarak ¢6ziimlenmesi modern korkuyu yaratan nedenle
aynidir. Sikisip kalmak, kaybolmak ve aramak iizerine sorulan bu temel soru
insanin bedeniyle ve onun araciliiyla olusan algilariyla bilinci arasindaki
iletisimi askinlik lehine ¢6ziimlemez. Selma bir kadinin tipik davranislari i¢ine
sikisip kalir. Ferit Noraliya araciligiyla yasadigi taniklig1 Selma’ya aktaramaz.
Algisi ya da bilinci kendi iginde ve yalnizliginda devam eder. Olaylarin yoniinii
tayin edemez. Dolayisiyla maddesel varolusun iistiine ¢ikma gayretleri maddeyi
icermeden onun tecriibesi yasanmadan gerc¢eklesemeyecek bir biling alanini
tanimlar. S0z gelimi romanin baginda 6nemli bir soru olarak ortaya konulan ve
romanin metafizik boyutu olarak adlandirabilecegimiz Selma’nin bir gece
Ferit’le ruhsal olarak birlesmesi ve her ikisinin de aym1 gece ayni olayr farkli
mekanlarda ruhsal olarak yasamalartyla ortaya konulan askinlik anlik bir
duraksama olarak kalir. Metafizik varlik alaninin varlik kosullari 6znelin
siirlart igindedir. Bu iletisimle bir araya gelen Ferit’le Selma’nin her ikisi
tarafindan da yasanilan imkansiz goriistiigii ortaya konulduktan sonra romanin
sonunda biiyiikk soru cevabini 0znel alan lehine bulur. Bu tarz varolus
diizleminde kendi bilingleriyle varolamazlar. Dolayisiyla Fert’in igsel
yolculugunu zihinsel bir yolculuk, yolculuk siirecindeki degisimi de algi degimi
olarak ifade edersek ¢ok sorulu fakat ¢6ziimsiiz bir yolculugun basina varilmig
olur.

Ferit’in bilinglenme siirecinde karsisina ¢ikan olaylarin irade disi
olmalarmin onu edilgen bir konuma soktugu bilincin yalmzca bir izleyici
oldugu goriiliir. Bu edilgenligin bireyin olugmasindaki rolii bireyin kendisini
yaratma olanaklarimin sinirlaridir.  Soru soran ve algisi toplumsaldan ¢6ziilen
bireyin psikolojik derinligi ya da i¢ gercekliginin bu irade disihigr kisiyi
toplumsal karsisinda da bireysel 6zgiin yaratimlar karsisinda da garesiz birakir.
Ciinkii Ferit bu sorularin pesine diismiis ve bir tercih kullanmis degildir. O
halde onun bilici varolan {izerinden olan1 ortaya koyma yoniinde gergeklesen bir
eylem olarak bulunmaktadir. Bu, bireyin siiriiklenis i¢indeki garesizligini ve bu
caresizligin yarattig1 korkuyu ifade eder. Roman bu bi¢imiyle korkunun suuru
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olarak ifade ettigimiz yeni insan bilincinin ifadesidir. Bu durum Kafka’da bir
sabah yataginda bdcegimsi bir yaratik olarak uyanan ve yasamina bu algilarla
devam etmek zorunda kalan Gregor Samsa’nin ¢aresiz yakalanigi ile
Ozdeslesebilecek bir korkudur. Modernizmin Onciilerinden kabul edilen
Doniigiim’de (Kafka, 2001) Gregor Samsa’nin mekanizm lehine geri ¢ekilisi,
sinmesi, islevsizligi ve apansiz yakalamiginin bireyin igleyen mekanik diizen
karsisindaki higligi Ferit’in edilgen bilinciyle karsilastirildiginda her ikisinin
korkusunun da aynmi vurguyu tasidigini goriiriiz. Biling edilgen ve pargalidir.
Varolanla iligkisi kesinlesmis ve keskinlesmistir. Olmasi gereken yasam
alanindan c¢ekilmis, siliklesmistir. Romanin olmasi gerekeni yani idealizmi,
Matmazel Noraliya araciligiyla Ferit’in bilincine sizan 6znellik ve sosyal insan
karsisindaki 6znel insandir. Metafizik algi bu 06znelligin 6ziinii olusturur.
Dolayisiyla romandaki bireysellik toplumsal olandan ayrilan olanakli &znel
algiy1 temsil eder. Oznel algimin 6ziinii ise mistik askinlik olusturur. Bu noktada
romantik arayisin metafizigin sonsuza agilan kapisin1 hatirlamakta yarar vardir.
Oznel biling ancak bu yolla toplumsalin disina ¢ikabilir. Disinda olmak
karsisinda konumlanmak oldugundan yaratici iradeyi merkeze alir. Romanda
yaratict irade ile edilgenlik arasinda gidip gelen siirekli bir catisma soz
konusudur. Fakat askinlik ben kavramimi mistik bir varolugla yok etmeye
yoneliktir ve Noraliya’nin tercihi gercek bir yaratma eylemine degil, yok
etmeye yonelik bir geri ¢ekilme oldugu i¢in o da toplumsal mekanizmin kurbani
olarak kendini gergeklestirmeye yonelir. Karsisinda olma bilincinden degil,
kacgistan soz edilebilir. Dolayisiyla ben mistik kagisi da i¢ine alacak bigimde
genislemistir ve Ferit’in bilinci her ikisini birden edilgen bigimde yansitmakta
ve yutmaktadir. Askilik da bireysel bilincin suurunu korkuyla olusturdugu
gercegini vurgulamaktadir. Bu anlamda romanda Aziz’in agzindan aktarilan ve
mistik 6zii ifade eden su climleler 6nemlidir. ‘Benin Allah’ta yok olmaya
kosmast azizleri, insanlikta yok olmasi ddhileri, millette yok olmast
kahramanlart yaratmistir. Fakat biitiin ideallerde ortak olan sey ben’in
fenasidir. Matmazel Noraliya’nin Koltugu onun yalniz kendi benine degil, biitiin
benlere, miicerret bene isyandir.’ (Safa, 2006: 270 )

Romani Ferit’in modernizmin kapisin1 zorlayan bilinci olarak ele
aldigimizda Aziz’in ciimlesinin Ferit’in korku ve silipheyle dolu bilincinin
parcalarindan birini teskil ettigini fakat tek ve aykir1 bir algilama siireci
yaratmadigini, Noraliya’nin 6znel alginin ifadesi olarak Ferit tarafindan
bambagka ve yeni bir bilgi bigimi olarak yasanamadigini goriiriz. Yine romanin
disiinen beyni ve entellektiiclitesini temsil eden Aziz’in yeni bir metafizik
arayisiyla ilgili ciimlelerini de bu sekilde anlamak miimkiindiir: ‘Fransiz
Egzistentializmi bizi genel fikirlerin ve eski realistlerle nominalistler arasindaki
miicadelenin tarihine zaruri olarak gétiriir. Bu tarih yeniden goézden
gecirilmeden yeni bir metafizik miimkiin degildir.” (Safa, 2006: 275) Bu tarihin
romanda gézden gegirilme bigimi benin biiyiik korkusunu, yeni olusan bilincin
korkuyla olusan suurunu ortaya koyar. inang sarsilmis, ben maddeyi tanimis ve
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mekanik higlikten anlam {iretmeye g¢aligmaktadir. Bu noktada se¢im bireyin
yasaminin zaten belirlenmis oldugu olgusunu hatta egzistansiyalistlerin
‘firlatitlmishk’ kavramini ifade eder. Metafizigin yeni tanimi da romanda bu
noktada ortaya cikar. Metafizigin yeni anlami toplumsal mekanizmin disari
firlattig1 6znel alginin onunla kurdugu imkansiz iliskidir. Iliskinin imkansizlig
Oznelligin simirmin tespitiyle ilgili olarak ortaya ¢ikan bir sorudur. Bu sinir da
daha once de belirttigimiz gibi Ferit’in bilincinde korku, siiphe ve degiskenlik
unsuru olarak yer alan Selma’nin bilincine olan kapalilig1 ve gecirmezligidir.
Noraliya’nin Ferit’e ulagmas: ve Ferit’in Noraliya’yla bulugsmasi Selma’nin
disinda gergeklesir. Oysa Selma farkina varmadigi bir olusun bir kusak sonraki
kahramani olarak yer alir. Noraliya’nin hikayesi Selma’da devam eder. Fakat
olus ve farkindalik yalmizca Ferit’in bilinciyle ilgilidir ki bu da bireyin
yalnmizliginin, bagkalarma kapali1 algi ve bilincinin tam ifadesidir. Bilincin her iki
alginin arasinda sikisip kalmighigi, tercihsizligi ve ikili varolma bigimi ise
modern bilincin suurunun tam ifadesidir. Suur; korku ¢aresizlik ve edilgenliktir.
Bu noktada Peyami Safa’nin romanlarmin yapisim1 madde ve ruh catismasi
olarak degerlendiren ve Matmazel Noraliya’da mistik bir diinya goriisiiniin
savunuldugunu soyleyen Berna Moran’mn (Moran, 1994: 180-195) biling ve
suur kavramlarini bigim icerik sorunu olarak ele almasi da modern romanin
modern bilincin teknigiyle yakindan iliskili durumunu ifade eder.

Sonug olarak, Matmazel Noraliya’nin Koltugu’nun gergekle iliskisini
Steven Connor’un modernistlerle ilgili su climlesiyle ifade etmek miimkiindiir:
“Modernizm kendi icinde nesnel olarak bilinebilen fikirlerin ya da tozlerin
diinyasina duyulan inanctan uzaklasilarak ancak bireysel biling yoluyla
bilinebilecek ve deneyimlenebilecek bir diinya bilincine ge¢mekle baslamistir.’
(Connor, 1997: 169) Matmazel Noraliya’nin Koltugu'na bu agidan bakildiginda
onun 6znel deneyimi biling akisi teknigiyle ortaya koydugunu bu sekilde
nesnelin diinyasindan Gznelin diinyasina gectigini bu nedenle de realist
tecriilbenin digina ¢iktigimi sdyleyebiliriz. Peyami Safa’nin ilk romanlarindan
baslayarak —bilhassa Bir Tereddiidiin Romani- bilingaltiyla ve psikolojik
derinlikle ilgisinin realist tecrilbbeden modernist anlayisa gegiste bir basamak
teskil ettigi Matmazel Noraliya’da ise bunu O6znel algi diizeyine tasidigi
sOylenilebilir. Olay ya da olgunun iginden anlagilmasi ilkesi agisindan romanin
Tiirk roman1 agisindan ilk tecriibe olmasi onu modern Tiirk romanina gegiste
onemli bir basamak olarak algilamamizi gerektirir. Romanda ortaya konulan
biling, maddenin tecriibesinden anlama, nesnelden 6znele gegen modern insanin
tecriibesini ve bu tecriibeyle olusmaya baslayan suuru ifade eder.
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“ANADOLU’DA BIR GECE” iLE “ON DORT YASINDA BIR
ADAM” HIKAYELERININ MUKAYESELI INCELEMESI VE
PEYAMIi SAFA’NIN HiKAYECILiGi UZERINE BiRKAC SOZ

Omriim ISIKAY
Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dal1 yiiksek lisans 6grencisi

Peyami Safa, 1899°da Istanbul’da dogmustur. Iki yasinda yetim kalan
ve dokuz yasinda iken hastaliga yakalanan fikir, sanat ve edebiyat adamu
Peyami Safa hayatin1 yazarak kazanmaya ¢alisan ediplerimizden biridir (Goze
2002). Bu sebeple doneminde genellikle kisa olmak iizere bir¢ok hikaye
yazmistir.

Hikayeci yoniiyle pek ele alinmayan Peyami Safa’nin “Anadolu’da Bir
Gece” adli hikayesi ile milli suuru canli tutan Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun
Milli Savas Hikayeleri adli kitabinda yer alan “On Dért Yasinda Bir Adam”
arasindaki ortak yonler dikkate degerdir.

“Anadolu’da Bir Gece” adli hikdyede Anadolu’da konaklayan yazarin,
llgaz’a giden on ii¢ yaslarinda cesur kiigiik bir cocugun at arabasi ile yolculuk
etmesi, ¢ocukla sohbeti ve ¢ocugun hayat Oykiisii yer almaktadir. “On Dért
Yasinda Bir Adam” hikayesinde ise atli arabayla yolu belli olmayan bir sehre
yolculuk eden yazar anlaticinin, yolu kendilerine gostermeleri igin arabasina
aldigt on dort yasindaki bir cocukla sohbeti ve cocugun hayat Oykiisii
anlatilmaktadir. Kurgu ve tertip bakimindan hemen hemen birbirine benzer
Ozelliklere sahip olan bu iki hikdyede anlatim yazar anlatici tarafindan
saglanmigtir.

Her iki hikdyede en Onemli sahis g¢ocuklardir. Her iki yazarimiz
tarafindan gocuklarin baslarindan gegen trajedi kisa ve net bigimde ortaya
konulur. Baslarindan gegen trajediler, ¢ocuklar1 olgunlastirmis, ¢ocukluklarini
yasamadan Yakup Kadri’nin deyisiyle ‘adam’ olmuslardir. “Anadolu’da Bir
Gece’deki ¢ocugun Bursa’ya giren Yunan neferlerinden birini 6ldiirmesi ve bu
olay {izerine zabitlerin ¢ocugun babasim kursuna dizmesi ve anasmin da
kederden 0lmiis olmasi; “On Dért Yasindaki Bir Adam”da ise, diisman kdyden
¢ikarken cocugun nisanlisina goziiniin 6niinde dokunmus olmalari, trajediyi
yansitmaktadir. Yakup Kadri bu trajediyi ¢ocuga: “Utanarak basini éniine egdi:
-Dokunmuslar, dedi ve gittikce agirlagsan bir sesle ilave etti: ‘Dokunmuglar
degil dokundular; benim goziimiin oOniinde...” (Karaosmanoglu, 1981: 96)
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seklinde anlattirirken trajedinin agir havasini da solutarak, okuyucuda ciddi bir
tesir uyandirmaktadir.

Peyami Safa, hikayedeki ¢ocugun ismi konusunda, romanlarindaki ismi
olmayan kahramanlarimin tavri ile hemen hemen aymidir. Bu hikayesinde de
neredeyse benzer bir tavir takindigini gérmekteyiz. Okuyucu gibi yazar da
hikayenin sonunda gazetelerden, arabacisinin ismini 6grenir: “Bir giin, Anadolu
gazetelerini karigtirirken, on ii¢ yaslarinda, Bursali Hiiseyin Isminde bir
arabact ¢ocugunun llgaz’da Rum eskiya tarafindan cevrildigini, kahraman
yavrunun eski bir tabanca ile iki sakiyi yere serdigini, fakat... bir martin
kursunuyla yaralandigimi, devriye yetismeden oldiigiinii okudum. Bu Hiiseyin
benim arabacimdi.” (Safa 1980: 333) Yakup Kadri’nin On Dért Yasinda Bir
Adam hikayesinde ise ¢ocugun ismi yoktur.

Hikayelerde gecen kisilerin karakter veya dig goriinlis tahlillerini
yazarlar kendi hikdye anlayislar1 ¢ergevesinde olusturmuslardir. Cocuklarin
porteleri her iki hikayede de biiyiik adam edalariyla ¢izilmistir.

“Ciir’etli gozlerini yiiziime yaklastirarak bagsim salladi.”(Safa 1980:
332), “Varsa ne yapalim? Biz de erkegiz, elbette karst koyacak kuvvetimiz
vardr.”(Safa 1980: 332) vb. anlatim ve sozler tespitimizi ispatlar niteliktedir.
“Zaten Anadolu ¢ocuklarinda bu biiyiik adam bakist ve bu olgun erkek tavri
seyrek goriinen seylerden biri degildir. Bunlar bazi mahlikat gibi sanki
dogduklar: giinden itibaren yiiriimeye, islemeye ve hayatt anlamaya baslarlar.
Hig oyun devirleri yoktur, sekiz dokuz yaslarina basar basmaz maiset kaygilari,
vaktinden evvel kavrulan kabuk baglayan fidan viicutlarim siddetli bir riizgar
gibi sarsmaya baglar.” (Karaosmanoglu, 1981: 94) seklinde anlaticinin
disiinceleri  aktarilirken, anlatici tanrisal bakis acgisindan yararlanarak
anlatmakta gibidir. Peyami Safa ise kahramanlarin1 tanimlamaktan, tanitmaktan
ziyade olay, zaman ve mekan icersinde, okuyucunun zihninde karakterlerin insa
edilmesini amaclar.

Her iki hikdyede Anadolu’da erkek olmak temi ve Anadolu gercegi,
cocuk karakterlerin hallerinde sezdirilmistir. Anlatici ile ¢ocuk arasinda gegen
diyalogda evine bakmakla yiikiimlii oldugunu anladigimiz ¢ocugun yasam
savasi i¢in verdigi tepki halinde bunu apagik gormekteyiz: “ — Alti saat!... Cok
uzak degil mi? Yorulmaz misin? Sualimi anlamadi; durusunda ‘Yorulmak mi?
O da nedir sunun séyledigine bak!’ demek istiyor gibi bir hadl vardi’(
Karaosmanoglu 1981: 95)

“-Buralarda Rum c¢eteleri varmis... dedim. Cevap vermedi. Yasindan
umulmayacak bir sogukkanlilikla lakirdimi duymamuis gériindii.”’(Safa 1980:
332)

“Anadolu’da Bir Gece” hikayesindeki “Ben Bursalyyim, Bursa’da
dogdum, Bursa’da biiyiidiim, Yunan girdigi zaman on iki yagimda idim.” (Safa
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1980: 332) ifadeler ile gazetede verilen ¢ocugun 6liim haberinde gegen “on ii¢
yaslarinda” ibaresinden olaym Kurtulus Savagsi yillarinda Anadolu’da gectigini
sOyleyebiliriz. On Dért Yasinda Bir Adam’da ise : “-Babam Seferberlikte askere
gitti. Gegen sene kiinyesi geldi; dedi.” (Safa 1980: 332) ifadelerinden olayin
Milli Miicadele doneminde gegtigi tespit edilmektedir. Anadolu’nun Milli
Miicadele’deki halini her iki yazar da okuyucusuna gostermeye calismistir.
Anadolu gercegi sadece diismanla ve yukarda bahsettigimiz trajedi ile
verilmemektedir. Yakup Kadri’de c¢ocugun eve bakmakla yiikiimlii olmasi,
yiiriiyerek alt1 saatlik uzakta olan sehre yayan gidip gelmesi gibi maiset (gegim)
derdi yer almaktadir. Bu durum Safa’da Anadolu c¢ocuklarinin askere katilma
istegi ile askere gidebilmek icin yaslarmin dolmasmi beklemeleri olarak
kargimiza ¢ikmaktadir.

Mekan olarak iki hikdye de Anadolu’nun yollarinda gegmektedir. Dar
mekan olarak sohbetin gectigi atli araba iki hikdyede de mevcuttur. Atli araba o
donem Anadolu’nun tasit aracin simgelemektedir. Yerel agiz 6zelliklerine hem
“On Dort Yasinda Bir Adam”da hem de “Anadolu’da Bir Gece’de
rastlanmaktadir. “On Dért yasinda Bir Adam”da yer alan “iilen”, “deha”, “yol
agarip batiyor”, “kiinyesi geldi” vb. soyleyisler ile “Anadolu’da Bir Gece ’deki
“aha”, “tepelerim”, “diyon” vb. halk agz ifadeleri hikayelerin anlatimini canh
tutmaktadir. Sadece yerel ifadeler degil Safa’nmin kisa ciimleleri de olayin
okuyucu tlizerindeki tesirini arttirmaktadir. Peyami Safa’nin bu hikayesi, Yakup
Kadri gibi Maupassant tarzi hikayelerinin en giizel Orneginden birini
sergiledigini sOyleyebiliriz. Maupassant tarzinda hikdye yazan Peyami Safa’nin
anlatimi dogrudan ve yalindir. Kisilerin tasviri ve olay ve durumlar karsisindaki
disiince ve duygulart anlatmada basari gostermektedir. “Anadolu’da Bir
Gece’de gecen “Yakin tehlikelerin soguk teri, srtimdan asagrya sizdi.” ifadesi
¢ok canlidir.

Can Sen de “Peyami Safa’'mn Hikdyeciligi Uzerine Bir Inceleme”
bashgi ile ele aldigi makalesinde “Peyami Safa’min hikdyeciliginde
Maupassant in onemli bir etkisi vardir.” diisiincesini, Mehmet Tekin’in bu
konudaki tespitiyle birlikte verir (Sen 2006: 578-579).

Safa’nin hikayesinde, Anadolu ile arabaci c¢ocuk eslesmektedir.
Yasananlardan olaydan sonra anlatic1 yazar, ¢cocugun cismiyle milli duygular
percinlemistir: “O giinden sonra, Anadolu konusuldugu zaman, bu kiiciik
arabaciyr anarim. Onun yanik, esmer yiiziinde, siyah parlak gozlerinde, destant
kahramanhgumizin izlerini bulur, azametli mdzimizin gururunu duyardim.”
(Safa 1980: 333). Bir toplum gerceginin ¢ocuk tipinde yansitilmasi genellikle
Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun yakin arkadasi Halide Edip Adivar’mn
hikayelerinde goriilen bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikar. Kaplan, Halide Edip’in
“Himmet Cocuk” hikayesini degerlendirirken: “Yazarin nazarinda Himmet
Cocuk, Anadolu’nun ruhunu, yigitlik, kahramanlik, ahldk ve cesaretini temsil
eder.” (Kaplan 2004: 75-76). Peyami Safa da Halide Edip gibi bu ozelligi
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Ozellikle belirtir. Yakup Kadri’de ise “Hayatin en miihim hadiseleriyle
bogusmus bu koylii yavrusunun karsisinda ben artik hicbir sey bilmeyen, hicbir
sey anlamayan ve sanki korkung¢ bir masal diniyormus da tiyleri
tirpermisgesine bir koseye sinmis, otuz dort yasinda toy, tirkek bir kiiciiciik
cocuktum.” seklindeki yas tezatlar ile gocuga duyulan yiiksek saygi verilmistir.
Her iki hikdyenin sonuna dogrudan Anadolu veya Anadolu insam
yiiceltilmektedir.

Peyami Safa’nin “Anadolu’da Bir Gece” adli hikayesi ile Tiilin
Karaca’nin tespit ettigi Peyami Safa’nin hikaye tenkitleri arasinda birkac aykiri
unsur bulundugunu séyleyebiliriz. Ornegin; “Cumhuriyet Devri'nde hikdye
tiiriinde eser veren yazarlarin, genis halk yiginlarini temsil eden tip
niteligindeki kahramanlari se¢meleri. Peyami Safa Maupassant tarzinda bir
olaya dayanan ve kiigiik bir roman gibi kurulmus hikdyeleri siddetle tenkit
eder.” (Karaca 2010: 154-157) seklindeki Peyami Safa’da tenkit ettigi bu iki
0zelligin de kendi hikayesinde mevcut oldugunu gérmekteyiz.

Peyami Safa’nin hikayesinde sundugu sonug¢ boliimiiniin bir benzerine
Yakup Kadri’nin “Hiiseyin Cavus” adli hikayesinde rastlamaktayiz. “Hiiseyin
Cavus bizim nazarimizda artik deminki abus ve hasin hanct degildi. O, kim bilir
nice yillar hasretini c¢ekecegimiz koca bir Imparatorlugun son kalan tas:
tistinde bize ‘milli iman’dan daha kuvvetli bir sey ogreten ve ‘Milli
mefkire’den daha yiiksek bir din telkin eden bir Resul gibi idi.”
(Karaosmanoglu 1981: 70) climleleri, Anadolu hakkinda milli duygu ve
diistinceleri canlandiran bir anlatim tarziyla “Anadolu’da bir Gece” hikayesine
benzer 6zellik gostermektedir.

“Anadolu’da Bir Gece” ve “Himmet Cocukta ¢ocuk, on li¢; “On Dort
Yasinda Bir Adam”da ise isminden de anlasildig1 gibi on dort yasindadir. On {ig,
on dort yaslarindaki bir ¢ocuk iizerine yiiklenen savas ve maiset gibi unsurlar
okuyucuya bir dram tablosunu ¢izmektedir. Yakup Kadri’nin “On Dért Yasinda
Bir Adam” adli hikayesi, gercek bir olaya dayanmaktadir. Yakup Kadri Mill7
Savas Hikdyeleri adli hikdye kitabin1 “Anadolu hatiralar1” ser-levhasi ile
bastirilabilecegini bile sdylemektedir (Oztiirk 2007: 68). Ayrica Cevdet Kudret,
Yakup Kadri’nin hikayelerinden bahsederken onun hep gozlemlerden
yararlandigini da sdylemektedir ( Kudret 1987: 115).

Yazar milli duygulari eserlerinde yansitsa; hatta eserleri Milli miicadele
doneminden bahsetse bile esere, savasi anlatan hikdye diyemeyiz. Bu sekilde bir
ifade romanlart i¢in kullanilmistir. Mehmet H. Dogan’in: “Savas: enine boyuna
tartismadiktan savasin toplumsal diizeyde yarattigi gegici ya da kesin
degisimleri sergilemedikten sonra, savast yalnizca bir zaman géstergesi olarak
almakla “savas romami” ya da savasi anlatan bir roman yazilmis olmayacag
ag¢tktir.” ifadelerinin hikaye i¢in de gecerli oldugunu diisiinmekteyiz. Bu yiizden
Peyami Safa’nin “Sézde Kizlar” ve “Biz Insanlar” adli romanlar1 gibi
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“Anadolu’da Bir Gece” adli hikdyesinin de savasi anlatan bir hikaye oldugunu
sOyleyemeyiz (Dogan 1976: 70).

Peyami Safa’nin “Anadolu’da Bir Gece” hikayesi donemin sartlarina
uygun bir hikaye olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Fikir ve edebi yazilar ile tinli
Peyami Safa’nin hikayeciligi, Cevdet Kudret tarafindan “magazin hikayesi”
olarak nitelendirilmistir (Kudret 1987: 396). Yazarin kendisinin de para
kazanmak i¢in yazdigi hatta kendi soylemiyle “giinii giiniine ¢urpistirma
karamalar” olmasina ragmen makalenin bagindan itibaren sundugumuz Peyami
Safa’nin “Anadolu’da Bir Gece” hikayesi ile Yakup Kadri gibi 6nemli bir
yazarin hikayeleri ile es deger seviyede yazdigimi gosteren tespitler
bulunmaktadir. Sen de makalesinde Peyami Safa’min hikayelerinin
aragtirmacilar tarafindan dikkate alinmadigini sdéylemistir. Sen, hem Halil
Agikg6z’lin ifadelerinden hem de Cahit Sitki Taranci’nin tespitinden hareketle,
toplumun en canli haliyle Peyami Safa’nmin hikayelerinde yer aldigim
sOylemektedir (Sen 2006: 578). Biz de bu tespite Peyami Safa’nin ele aldigimiz
“Anadolu’da Bir Gece” hikayesi ile katilmaktayiz. Sen, ayn1 makalede Peyami
Safa’nin hikayelerini dort gruba aywmustir. “Anadolu’da Bir Gece” adli
hikayesini ise, li¢lincii grupta “milli duyarlilig1 isleyen hikayeleri” igersinde ele
almaktadir.

Polat Sel’in, tez c¢alismasinda Peyami Safa’nin hikayeciligi iizerine
Selim Ileri’den almus oldugu alinti dikkate degerdir: “Peyami Safa konuyu,
kisileri, diigiinceyi, yazdigimin bildirisini Oykiiniin  kendi icinde, kisisel
tutkulariyla  biitiinleyerek eritmeyi basarmis”tir  (Sel 2008: 89). Hem
Oykiictligi hem de romanciligr yoniinden ele alabilecegimiz Peyami Safa’ya
yonelik “mevzuuna hdkim, kuvvetli iislubu ve eserlerini oren zengin fikir
unsurlariyla edebiyatimizda atesli ve enerjik sanat hamleleri gostermis kuvvetli
bir muharrirdir.” (Banarli, 2001: 2004) nitelendirmesi bizim i¢in onemlidir.
Sen, Peyami Safa’nin hikayelerinin romanlarimin prototipi halinde oldugu
goriigiindedir (Sen 2006: 581).

Peyami Safa’nin Anadolu’da Bir Gece adli hikayesi ile Milli miicadele
donemini yansitmasi Anadolu gercegini ortaya koymaktadir. Bu hikaye ile
hikayeci yoOniiniin de kuvvetli oldugunu gordiigimiiz yazarinmzin Tiirk
hikayeciligi i¢in O6nemli bir yerde olabilecegini fark etmis bulunmaktayiz.
Yazarin hikdyelerinin yeniden basimi da Tirk okuyucusuna Peyami Safa’yi
hikayeleri ile de tamima firsatin1 sunacagi fikrindeyiz. Tek bir hikdyesinden ve
onun hikayeciligi hakkinda soOylenenlerden yola ¢ikarak ele aldigimiz bu
calismanin daha kapsamli bir sekilde yapilmasimin Tiirk edebiyatina i¢in degerli
olacag diislincesini de tasimaktayiz.
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PEYAMI SAFA’NIN SELMA’NIN UZUNTUSU ADLI HIKAYESI
UZERINE ANLAM ILISKILERiIi BAKIMINDAN BiR INCELEME

_ Aras. Gor. Asu ERSOY
Kocaeli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Tiirk Dili ve Edebiyat: Doktora Ogrencisi

Giris
Kelimelerin sahip olduklar1 veya karsiladiklari anlamlar gergek (temel

veya yan) yahut mecaz siiflandirmasi igerisinde tanimlanir (Aksan 2006: 44-
60, Guiraud 1999: 23-52, Ugur 2007: 21-41).

Bu anlam smiflandirmalart yaninda kelimelerin sahip olduklarn
anlamlar, kelimelerin gostereni olduklar1 varliklar1 dogrudan veya dolayl olarak
karsilayip karsilamadiklarina gore, ontolojik ve semantik icerikleri bakimindan
da smiflandirlabilir. Ornegin, tilki geliyor ifadesinde tilki kelimesi dogrudan
gostereni oldugu hayvani karsiliyorsa esas gosterilenini hedef aldigi igin
ontolojik, ancak bir insan i¢in (kurnaz anlamiyla) kullaniliyorsa semantik icerik
ile kullanilmustir. Bir diger 6rnek: Odun kelimesi dogrudan tabiattaki gosterileni
karsiladiginda ontolojik, bir insan1 asagilamak i¢in ise yaramaz, hichir seyden
anlamaz vb.’ni anlattiginda ise semantik i¢erik tagimaktadir (Aksan 2006: 47,
Guiraud 1999: 33-47).

Bir kelimenin yer aldigr dizimdeki diger unsurlarla girdigi iligkiler
etrafinda bir ifadenin dogrudan veya dolayli bir anlatim tarziyla sunulmasi, bir
edebi eser s6z konusu oldugunda yalin-gosterisli, zayif-giiclii vb. anlatima
sahiplik ¢ercevesinde ele alinir.

Kelimeler zamanla karsiladiklar1 ontolojik anlamu yitirip, yani esas
gosterilenini terk ederek bir bagka gosterileni kargilayabilecek duruma gelebilir.
Ormnegin yavuz kelimesinin gegmisteki fena, kétii anlamlarm terk edip bugiin
giiclii, iyi. (BTS: Yavuz kelimesi) anlamlarinda kullanilmasi gibi. Bir
kelimedeki anlam ¢esitlenmesi onun karsiladig1 varlikta goriilen (asli) veya var
sayilan (arizi) bir Ozelligi ilizerinden ortaya ¢ikabilecegi gibi her hangi bir
aidiyet veya benzetme iligkisi olmadan da ortaya cikabilir (Aksan 2006: 88-94,
Guiraud 1999: 49-84). Tas gibi adam Orneginde tas kelimesinin sert anlami
onun asli 6zelligi dolayisiyla, odun gibi adam 6rneginde odun kelimesinin bir
ise yaramaz anlami her hangi bir aidiyet veya benzetme iligkisi olmadan ortaya
cikmustir,
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Inceleme

) Yukarida anlatilanlar gercevesinde Peyami Safa’nin Selma 'nin
Uziintiisii adli hikayesine baktigimizda yazarin kelimeleri kullanisi ve bunlar
izerindeki anlam tasarrufu agisindan sunlar karsimiza cikar:

) “Soz soylerken mavi gozleri biiviiyor, kiiciiliivor, ara swra hafifce
stiziilerek seffaf bir jelatin gibi donuk donuk parliyor /.../”

Biiyii-, kiigiil- ve siiziil- fiilleri “Soz sdylerken mavi gézleri biiyiiyor,
kiiciiliivor, ara sira hafifce siiziilerek seffaf bir jelatin gibi donuk donuk
parlyor...” ifadesinde sirasiyla a¢ilmak, kapanmak, kisilmak, baygin baygin
bakmak, bayginlagmak anlamlariyla karsimiza c¢ikar. Oysa ontolojik igerikleri
yani ifade ettikleri hareket kavrami bakimindan, biiyii- fiili bir varligin hacim,
miktar veya boyut agisindan bir artisi, kiigiil- ise azalmay anlatir. Bu bakimdan
yukaridaki ciimlede biiyii- ve kiiciil- fiillerinin ontolojik ig¢erik disinda semantik
igerikleriyle kullanildig1 goriiliir. Sozliikte (BTS: Siiziilmek kelimesi), “1. Stizme
isine konu olmak, 2. Akmak” vb. anlamlarla verilen siiziil- ise yine ontolojik
icerikle degil bir gdz hareketini anlatmak iizere mecaz bir ifadeyle, yani
semantik icerikle kullanilmastir.

Bir kelimenin igerisinde yer aldigi dizimde tasidigi veya karsiladigi
anlamin gergek (temel veya yan) yahut mecaz olup olmamasi onun metindeki
kullanilis1 ile dogrudan ilgilidir (Filizok 2011). Kelimelerin ontolojik
igerikleriyle metinde yer alist acik ve belirli bir anlatim tarzina yol agarken,
semantik igerikle kullanilmasi ise yazara anlatimi1 dolayli veya dolaysiz
giiclendirme, renklendirme imkani tanir. Bu bakimdan yukarida a¢il- ve kapan-,
kisil- filleri yerine biiyii- ve kiigiil- fiillerinin kullanilmasi diiz ve dogrudan
anlatimdan dolayli ve renkli bir anlatima y&nelme, anlatilan olayin daha vurgulu
ve canli ifadesine imkan saglar. Bu durum;

2) “Mini mini, bir az soluk ve titrek dudaklarint biikerek, cilali
tirnaklariyla mendilini didikleyerek /.../”

’

3) “Elindeki mendili kiigiik avucunun icinde sikti, sikt1.’

ifadelerinde mendil kelimesi ile irtibatli olarak kullamilan didiklemek
kelimesinin kullanilis i¢cin de s6z konusudur:

BTS’de didiklemek kelimesi icin “I. Cekistirerek veya iswrarak
parc¢alamak, gagalamak: 2. Bir yerin veya bir seyin icindeki esyayr karistirarak
aramak, arastirmak. 3. mec. Bir konuyu biitiin ayrintilariyla gozden gegirmek,
iyice arastirmak. 4. mec. Huzursuzluk vermek, sikintiya sokmak” anlamlari
verilmistir. Ancak, metinde didiklemek kelimesinin anlami, yine mendil ile ilgili
(3) orneginden anlasilacag1 lizere ¢ekistirerek veya isirarak PARCALAMAK
degil, hareketin ilk kismu olan CEKISTIRMEK iizerinde kendisini
gostermektedir.
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4) “En sevdikleri sey baskalarim cekistirmek, /.../”

Yukaridaki metinde cekistirmek kelimesi, bir kimsenin kotii taraflarin
uzun uzadiya sayip dékmek anlaminda olup bu durum metinde agik bir sekilde
gosterilmistir. Yazar kelimeyi BTS’de gosterilen “I. Uglarindan tutarak ayr
yonlere dogru ¢cekmek 2. Tekrar tekrar ¢ekerek koparmak 3. mec. Bir kimsenin
kotii taraflarint uzun uzadiya sayip dokmek” anlamlarindan ig¢linciisiiyle, yani
mecaz olarak kullanmistir. Bu arada eger yazar (2) drneginde didiklemek fiili
icin ¢ekistirmek kelimesini kullanmig olsaydi (4) drnegindeki ¢ekistirmek fiilini
semantik, (2) 6rnegini ise ontolojik bir igerikle kullanmis olacakt.

Yazarin kelimeler iizerindeki tasarrufuna yonelik dikkat ¢eken bir baska
kullanim ise, ¢ikmak fiili tizerinde kendisini gosterir.

’

®) “/.../ sigrayarak salondan cikti

(6) “Cevat bu apartmandan ¢ikmak istiyor.”
7 “/.../ gecen sene kisin ¢cikmasini bekledik.”

Yukaridaki (5), (6) ve (7) drneklerinde ¢ikmak fiili tasinmak, ayriimak
ve sona ermek anlamlarinda kullanilmistir. BTS’de ¢ikmak kelimesi igin “1.
Iceriden disariya varmak, gitmek 2. (nsz) Elde edilmek, saglanmak, istihsal
edilmek: 3. (nsz) Bir meslek veya bilim kurumunda okuyup yetismek, mezun
olmak: 4. Bulundugu yeri bwrakip baska yere ge¢mek, tasinmak, ayriimak,
ilgisini kesmek, /.../, 39. (nsz) Ay veya mevsim ge¢mek”... gibi 56 anlam
verilmistir. Yazar bunlardan birinci 6rnek i¢in BTS’de verilen ilk anlami; ikinci
ornek icin 4. anlami, yani bulundugu yeri birakip baska yere ge¢mek, tasinmak
anlamini; {iciincti 6rnek icin ise BTS’deki 39. anlami kullanmistir. Bunlardan
(5). ornek ¢ikmak fiilinin ifade ettigi hareket kavramimin dogrudan ontolojik
karsiligi iken, (6) ve (7). Ornekler ise bu hareket kavramimin ontolojik
igeriginden gelisen semantik icerikle alakalidir.

Bir baska ornek ise dirilmek fiilinin kullanimina yoneliktir:
() “ Selma’nin gozleri dirildi, /.../”

Dirilmek fiilli BTS’de “I1. Giiglenip canlanmak 2. Bitki solmus,
porsiimiis durumdayken yeniden canlilik kazanmak, diri duruma gelmek. 3.
Hasta yeniden saghgini kazanmak, iyilesmek. 4. Oldiigii sanilan sey canlilik
kazanmak 5. mec. Yeniden etkin olmak, gecerli duruma gelmek” anlamlariyla
verilir. Yazar, Selma min Uziintiisii adl1 hikayesinde bu kelimeyi BTS’de verilen
anlamlar disinda hikayeden anlasildigi tlizere gézlerin daha da agimast,
irilesmesi anlamiyla, yani dirilmek fiilini ifade ettigi ontolojik degil semantik
bir icerikle kullanir.

Bir takim isimlerin kullanilis1 agisindan ise sunlar1 séylemek miimkiindiir:
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) “/.../ g0z bebeklerinin mavi cami arkasinda sanki, biitin ruhu
gortintiyordu.”

Cam kelimesi i¢in BTS’de “1.Soda veya potas katilmis silisli kumun
ateste eritilmesiyle yapilan sert, saydam ve ¢abuk kirur cisim, 2. sf. Tiimii veya
bir boliimii bu maddeden yapilmis, swr¢a, 3. Pencere, 4. esk. Kadeh, icki”
anlamlan verilir. Oysa yukaridaki metinde gecen mavi cami ibaresinde cam
kelimesi BTS’de gosterilen ne ilk anlamiyla ne de diger anlamlariyla
kullanilmigtir. Burada kelimenin metindeki anlami ger¢cek anlam olmayip 1.
anlam olarak verilen saydam, ¢abuk kirilan cisim’in 6zelliklerinden biri olan
saydamlik tizerinden hareketle anlagilmalidir.

Bu agidan bakildiginda cam kelimesinin karsiladigi varligin ontolojik
iceriginde mevcut bir 6zellik aracilifiyla kelimenin anlamlandirildigini ve bu
yoniiyle de tipki tilki kelimesinin tasidigi Aurnaz anlaminda oldugu gibi
semantik bir igerikle kullanildigimi sdylemek miimkiindiir. Bir baska deyisle
cam kelimesi metinde soda veya potas katilmis silisli kumun ateste eritilmesiyle
yapilan sert, saydam ve ¢abuk kirilir cisim igin degil goziin bir 6zelligi igin
kullanilmigtir. Ayrica, metinde saydamligin 6ne ¢ikarilmasi ardindan gelen
“biitiin ruhu gériiniiyordu” ibaresiyle de anlasilmaktadir ki bu durum yine
metinde gegen “seffaf, mavi goz bebekleri hafifce /.../” ifadesinde de agikca
teyit edilmektedir.

(10) “Budalasin, Sislide senin yasadigin gibi yasanmaz, bu kadar stikunu
seviyorsan git bir dariil eytama otur, ¢ocuklart terbiye et!” diyorlar.”

Yukaridaki ciimlede BTS’de “I. Ering, huzur, rahat. 2. Durgunluk,
dinginlik” karsiliklar verilen siikun kelimesinin hangi anlamda anlasilacagi bir
tereddiit uyandirsa da “Ben gece giindiiz, bir kibrit kutusunun i¢i kadar kiigiiciik
dar salonlarda, piyano giiriiltiileri icinde ve cigara dumanlar: arasinda
manasiz geyler konusarak yasamaktan zevk almiyorum” climlesinden ¢ikan
giiriiltiilii ve hareketli bir yasamin ziddi bir temel anlamla kullanildig1 goriiliir.

(11) “Bu muhitin biitiin insanlari bana_sahte gériiniiyorlar.”

BTS’de sahte kelimesi “1. Bir seyin aslina benzetilerek yapilan, diizme,
diizmece. 2. Uydurma. 3. Gergek olmayan, yalanci 4. mec. Yapmacik”
anlamlarinda verilmistir. Kelimenin BTS’de dort tane anlami olduguna gore
hangisinin tercih edilecegi bir sorundur. Bu durum metin aracilifiyla asilir.
“Erkekleri garsona, kadinlart biiyiik magazalarin satict matmazellerine
benzetiyorum.” ciimlesi dikkate alinirsa gercek olmayan, “Senden bagka hig
biriyle, bir saniye samimi ve yalniz konugmuyorum.” climlesine bakildiginda da
samimi ifadesinin ziddi olan yapmacik anlaminda kullanildigi; “Yalan
soylemesini  bilmedigim icin bana beceriksiz diyorlar.” climlesinden de
anlasilacag lizere bu insanlar1 aym1 zamanda yalanci olarak gordiigli ortaya
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¢ikar. Bu bakimdan yazarm bu kelimeyi {i¢ farkli anlami birden tagimak tizere
kullandig1 da goriiliir.

Yazarin kullandig1 kelimelere yonelik tasarrufu ile ilgili bir baska 6rnek
ise metinde Aafif kelimesinin kullanimidir:

(12) “/.../ hafif ve belirsiz kaglarint kaldwrarak diisiindii:”
(13) “/.../ biitiin viicudunda hafif bir sevin¢ rasesi dolasti.”
(14)  “ Seffaf, mavi, géz bebekleri hafifce islantyor gibiydi, /.../”

Temel anlam karsilig1 olarak hafif kelimesi agirlik miktarimi anlatir ve
tartida agirlig az gelen, yegni, agir karsiti anlamlarina gelir. Kelime yukaridaki
ti¢ ornekte de bu temel anlam disinda biraz, belli belirsiz anlamiyla kullanilir.
Bu da yazarin metinde bu kelime i¢in tercih ettigi anlamin temel degil yan
oldugunu gosterir. BTS’de ise bu kelime “I. Tartida agirligi az gelen, yegni,
agir karsiti temel anlamu ile birlikte 2. Gii¢ veya yorucu olmayan, kolay . 3.
Agwrbasli olmayan, ciddi olmayan, hoppa. 4. Miktar: az, sindirimi kolay
(vivecek) 5. Kalinligi veya yogunlugu az olan 6. Etkisi az olan, sert karsitr 7.
Onemli olmayan 8. Cok dik olmayan (sirt, yokus) 9. Giicii az olan, belli belirsiz
10. Stkintisiz, ferah, rahat” seklinde birden fazla yan anlamla verilirken, yazarin
tercihinin bunlardan dokuzuncusu oldugu goriiliir.

Asagidaki ornekte kiiciik kelimesi icin BTS de “I1. mec. Makam, riitbe,
derece bakinindan daha asagr olan kimse. 2. Kiiciik abdest. 3. sf. Boyutlari,
benzerlerininkinden daha ufak olan, mikro, biiyiik karsiti 4. sf. Yast daha az
olan 5. sf. Niceligi az olan 6. sf. Niteligi asagi olan, bayagi 8. sf. Degersiz,
onemsiz 9. sf. Kisik, parlak olmayan (ses)” anlamlar1 verilmistir.

(15) “ Sefika, sinsi, kiictik bir kahkaha atti ”

Bu ornekte, kiigiik kelimesinin tagidigi temel anlam olan fiziki boyutlart,
benzerlerinden daha ufak olan, mikro, biiyiik karsiti disinda kullanilmis olup
kelimenin anlami BTS’de 9.anlam olarak verilen kusik ile Ortiismektedir. Bu da
yazarin kelimeyi yan anlamiyla kullandigin1 géstermektedir.

(16) “ Ve Selma’ya, bu iyi ve dost kadina, sinirli ve bedbaht, bu saf ve kiigiik
Selma’ya anlatti ki Sigli, miithis bir muhittir, orada yasamak icin yalniz hilekar
ve kurnaz degil, adi ve kibirsiz de olmak lazimdwr. Kendisi de bu hayata alismak
icin az mu stkinti ¢cekmis, tiziilmiis, sabahlara kadar aglamis /.../”

Bir bagka ornek ise yukaridaki (16) numarali metinde gegen miithis
kelimesinin kullammmudir. BTS’de muithis  “1. Korkuya diisiiren, korkung,
dehsetli 2. Cok rahatsiz eden, dayanilmaz 3. Sasilacak kadar degisik 4. iinl.
“Ne acayip sey” anlaminda kullanilan bir soz seklinde gosterilir. Metindeki
orada yasamak icin yalniz hilekar ve kurnaz degil, adi ve kibirsiz de olmak
lazimdir. Kendisi de bu hayata alismak icin az mu sikinti ¢ekmis, tiziilmiis,
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sabahlara kadar aglamis” ifadelerinden muithis kelimesi ile vasiflandirilan
muhit varhgmin korku veren, dayanilmaz, degisik, acayip 6zelliklerini tagidigi
anlasilir. Dolayisiyla yukaridaki Ornekte miithis kelimesinin bu anlamlarin
hepsini igerisinde bulunduracak bigimde kullanildigi goriiliir. Yani, kelime
tasidigr temel ve yan anlamlarin hepsini biinyesinde barindiracak bicimde
metinde gecmektedir.

Bir takim deyimsel kullaniglar bakimindan metne goz attigimizda ise
yazarm Selma’'mn Uziintiisii adli bu hikayesinde akil ermek, riizgara kapilmak,
kendini kaptirmak, bir kenara (koske) cekilmek, yiiz bulmak, ayagini ¢ekmek,
diinyadan haberi olmak ifadelerini kullandig1 goriiliir. Asagida bunlardan bir
kismui iizerinde durulmaya calisilacaktir:

a7 7./ bir kuvvetli riizgdra kapilmis, daha dogrusu kendisini
kaptirmusti.”

BTS’de kapilmak kelimesine baktigimizda “I. Kapma igine konu olmak.
2. Siirtiklenmek. 3. mec. Birine giivenip bos bulunarak aldanmak. 4. mec. Bir
kimseye tutulmak, baglanmak, asiri sevgi duymak 5. mec. Bir seyin veya
kimsenin giiclii etkisinde kalmak” anlamlar1 verildigini goririiz. Riizgdra
kapilmak deyimsel ifadesinde kapilmak kelimesi 5. (mecaz) anlamla ilgili iken,
bir sonraki ifadede kullanilan kaptirmak fiili, BTS’de “I. Bir seyin ele
gecirilmesine, kapilmasina yol agmak. 2. Viicudun herhangi bir organi, bir kaza
sonucunda makine tarafindan ezilmek veya koparimak. 3. mec. Yanlis bir
davranis sonucu birine uygun imkam saglamak, firsat vermek. 4. mec. Elinden
kagirmak” olarak verilen anlamlarla karsilagtirildiginda 1. anlamla ortiisiir. Bu
durumda ilk kelimenin, yani kapi/mak kelimesinin riizgdr kelimesi ile birlikte
deyimsel bir anlatimla metinde gegtigi; ikinci kelime olan kaptirmak fiilinin ise
kapilmasina yol ag¢mak temel anlaminda kullanilmak suretiyle ve kendisi
kelimesi ile birlikte bir seyin etkisinden kurtulamayacak duruma diismek (bk.
BTS: Kendini kaptirmak) anlamiyla yine deyimsel bir anlatim olusturdugu
anlasilir.

(18) ““/.../ Pagsabahge veya Sariyer de bir koske cekilip oturmak istemez.”

(18) orneginde yer alan koske ¢ekilmek seklindeki deyimsel ifade de ise
BTS’de verilen ¢ekilmek kelimesinin “ 1. Cekme isi yapiumak 2. (-e¢) Kendini
geriye veya bir yana ¢ekmek. 3. (-den) Bir isten, bir gorevden kendi istegiyle
ayrilmak, istifa etmek 4. Azalmak. 5. Yok olmak 6. Bir yerden uzaklasmak, bir
yere ugramamak 7. Geri gitmek, ricat etmek. 8. (-den) Katilmamak, vazge¢mek
9. Katlanmak, tistlenmek, tahammiil etmek 10. Tartilmak. 11. Parca hdlindeki et
kiyma bigcimine getirilmek. 12. mec. Uzaklasmak, araya mesafe koymak”
seklindeki anlamlardan “kendini bir yana ¢ekmek ve bir yerden uzaklagmak” ile
ilgili oldugu anlasilir. Bu cergevede de ¢ekilmek kelimesinin de sahip oldugu
yan anlamlarla birlikte Oniindeki unsurla birleserek deyimsel bir ifade
olusturdugu ve boylece bu kelimenin de digerleri gibi metinde yan anlam
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hiiviyetiyle kullanildig1 anlasilir. Boylelikle, kdsk ve ¢ekilmek seklinde birincisi
temel, ikincisi yan anlam tasiyan kelimelerle kurulan bu deyimsel ifadenin bir
kenara c¢ekilmek veya bir yerde inzivaya g¢ekilmek, hi¢bir seye karismamak
anlamlarini ihtiva ettigini s0ylemek miimkiindiir. Bu husus yine asagida ele
alian ayagini ¢cekmek deyimsel ifadesi i¢in de s6z konusudur.

(19) “Ne oldu? Cevat’tan yiiz bulamadi, simdi ayagini ¢ekti.”

Cekmek fiili karsiladigi hareket kavrami bakimindan sahip oldugu
ontolojik igerik goz Onilinde tutuldugunda bir seyi tutup kendine veya baska bir
yone dogru yiiriitmek (Bk. BTS: Cekmek kelimesi 1. anlam) anlami tasir.
Ayagim ¢ekmek ifadesi de bu bakimdan ontolojik icerik ve temel anlamlari
gercevesinde ele alindiginda ayagini kendine dogru ¢ekmek anlamina gelir.
Ancak metinde bu ifadeden once gecgen ibareler dikkate alindiginda ayagin
¢cekmek birlesik yapisinin semantik icerikle kullanildigi anlasilir. Ki bu da bize
yine anlamin bagmtilardan dogdugunu hatirlatir.

Sonug¢

Peyami Safa’nin Selma’min Uziintiisii adli hikayesinde kullandig
kelimeleri ve ifade bigimlerini, tasidiklar1 ontolojik ve semantik icerikle birlikte
temel ve yan anlamlar bakimindan inceleme konusu yapmaya ¢alistigimiz bu
calisma ¢ercevesinde hikayenin biitiiniine bakildiginda metinde (tekrarlarla
birlikte) 600 civarinda kelimenin yer aldigi tespit edilmistir. Bunlardan,
tekrarlarla birlikte 140 civarinda kelime fiil ( soyle-, biiyii-, kiigiil-, stiziil-,
didikle-, goriin-, biik-, anlat-, dog-, yasa-, terbiye et- gibi), geri kalani ise
isimden ibarettir (aksam, soz, hafif, ruh, jelatin, dudak, géz, mendil, keder,
pivana, giiriiltii gibi). Bu kelimelerin fiil olanlarindan 30, isim olanlarindan ise
20 civarinda kelime semantik igerik ve yan anlamla kullanilmistir. Bu durum,
yazarin fiillerin yaklasik {igte birini, isimlerin ise yaklasik beste birini ontolojik
icerik ve temel anlam disinda semantik igerik ve yan anlamla kullandigimi
gosterir.

Bu istatiksel veriler bize genel itibariyle yazarin yalin bir anlatimu tercih
ettigini, ancak bununla birlikte anlatimi giiclendirmek maksadiyla yan, mecaz
ve deyimsel ifadelere de basvurdugunu sdyleyebiliriz. Ayrica, bu arada yazarin
metinde kisa climleleri tercih ettigini de soylemek gerekir.
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PEYAMI SAFA’NIN “KUCUK ALP’iN YILDIZI” ADLI HIKAYE
KiTABINDAKI DORT HiKAYENIN COCUK EGITiMi
ACISINDAN INCELENMESI

Ogr. Gor. Erva BAGCI
Celal Bayar Universitesi, Salihli Meslek Yiiksekokulu,
Cocuk Gelisimi Bolumii

Giris:

Okuma aliskanligi, bireyin, c¢ocukluktan yetiskinlige 0Ozellikle
psikolojik agidan daha saglikli bigimde gegmesi i¢in okuldncesi donemden
itibaren edinmesi gereken davraniglardan biridir. Cocugun erken yaslarda
okuma aligkanligimi kazanabilmesi i¢in de ona Ozgii, zevk alarak okuyup,
dinleyecegi, eglenerek 6grenecegi eserlerin hazirlanmasi gerekmektedir.

Cocuga okuma aligkanlig1 kazandiracak edebi tiirlerden biri de, ¢ocuk
edebiyatinda ¢ok biiyiik bir yeri olan “hikaye” tiiriidiir. Modern hikéaye “Gergek
veya tasarlanmig olaylari anlatan diiz yaz tiiri” (TDK, 1988: 645) diir. Bu tiirle
tanistirilan ¢ocugun okuma aligkanligi kazanmasiin istenilmesi yaninda, dil
becerilerini gelistirmesi, diisiince ve hayal diinyasinin gelismesi, kiiltiirel ve
evrensel degerleri O6grenmesi, ger¢ek diinyaya iliskin bilgiler edinmesi de
amaclanmaktadir.

Cocugun kitapla karsilagsmasini saglamaktaki bir amag da, hem duyarak
ogrendigi kelimeleri gorerek tamimasini, hem de duymadigi kelimeleri
O0grenmesini saglamaktadir. Yani ¢ocuk, okudugu hikdye kitaplariyla, pasif
kelimeleri aktif kelime dagarcigina gegirmis ve aktif kelime dagarcigmi da
pekistirmis olur.

Herkes c¢ocuklara yonelik hikdye yazamaz. Bir yazarin ¢ocuklara
yonelik hikdye yazabilmesi icin, onun ruh diinyasin1 ¢ok iyi anlamasi
gerekmektedir. Bilindigi gibi ¢ocuklarin, yetigkinlerden farkli biyolojik ve
psikolojik gelisimleri vardir (Yalgm- Aytas, 2002: 126). Iste Peyami Safa,
Server Bedi miistearin1 kullanarak, ¢ocuklarin bu farkliliklarin1 dikkate alip,
cocuk edebiyatina bir¢ok basarili eser armagan etmistir.

Peyami Safa, annesi Server Bedia Hanmimefendi’nin isminden
esinlenerek olusturulmus bu miisteari, sanat endisesiyle degil gecimini
saglamak igin yazdig1 eserlerinde kullandigimi kendisi de belirtir. Omriiniin
sonuna kadar bu miistear1 kullanir. (Yigit, 2005: 20). Peyami Safa’nin Server
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Bedi miisteariyla yazilan eserlerine edebi deger atfedilmemesine ve
incelenmeye deger goriilmemesine karsilik, bu ¢aligmada incelenen hikayeler ve
Yigit’in (2005) tezinde inceledigi eserler, Tiirk¢e Ogretimi agisindan birgok
becerinin  gelismesini ve kelime servetinin arttirilmasini - saglayabilecek
ozellikler tagimakta ve edebi dil olarak basarili sayilmaktadir.

Hikaye tahlillerinin gayesi, hikayelerde tasvir edilen insanlarin iginde
yasadiklar1 zaman, mekan, sosyal c¢evre, duygu ve disiinceleri ortaya
koymaktir. Insan hayatim olusturan bu unsurlar, hikdyenin de esasini teskil
ederler (Kaplan, 1979: 9). “Edebiyat diinyasinda; yetigkinlere yonelik eser
incelemesi lizerine pek ¢ok ¢alisma olmasina karsin, ¢ocuklarin okudugu ve ilgi
duydugu eserler ile ilgili yapilan incelemeler sayilidir. Bu durum, iilkemizde
pedagoji ve ¢ocuk edebiyati ile ilgili caligmalarin ge¢ baglamis olmast ile izah
edilebilir. Bati’da da durumun iilkemizdekinden pek farkli olmadigr goriiliir”
(Yigit, 2005: 1). Bu eksiklikten yola ¢ikarak, metin incelemede sadece metni
degil, okuyucuyu da dikkate almak gerektigi diisiiniilmiis ve hikayelerin ¢cocuk
gelisim diizeylerine, hangi yonde etki edecegi degerlendirilmeye caligilmistir.
Ayrica, cocuk hikayeleri konusunda yapilan bu bilimsel c¢alismalarin,
giiniimiizde birgok ¢ocuk edebiyat1 yazarlari i¢in de yol gosterici ve ufuk agict
olacag1 sOylenebilir.

Yontem:

Hazirlanan bu calisma, Peyami Safa’nin Server Bedi imzali “Kiigiik
Alp’in Yildiz1” adli hikéye kitabindaki dort hikdyenin ¢ocuk egitimi agisindan
incelenmesine yoneliktir.

Bu arastirma, tarama modelinde betimsel bir arastirmadir. Var olan bir
durumu, var oldugu héliyle betimlemeyi amaglayan bu yaklasimda, iliskisel
tirden bir tarama yapilarak aragtirmanin kapsamini olusturan dort hikaye
incelenmis, kahramanlar, zaman, mekan, dil, konu ve bakis agis1 tespit
edilmistir. Tespit edilen bu unsurlar, ¢ocuk egitimi agisindan irdelenmistir.

Bu aragtirmanin kapsamini, Damla Yaymevi’nde 2001 yilinda basilmis
olan Peyami Safa’nin Server Bedi imzali “Kii¢iik Alp’in Yildiz1” adli hikaye
kitabindaki dort hikaye olusturmaktadir.

Bulgular
1.Kiiciik Alp’in Yildizi

“Kii¢iik Alp’in Yildiz1” adli hikaye, kitabin ilk hikayesidir. Bu hikaye,
ayni zaman da kitabin ismidir. Kitabin 5-8. sayfalar1 arasinda yer alan hikdyenin
ilk sayfasinda kiiciik bir resme yer verilmistir.

1.1. Konu: Kigikk Alp’in babasmmin Kurtulus Savasi igin evden
ayrilmasi, savas bittikten sonra tekrar eve doniip, Alp’in kendisinden istedigi
yildiz1 getirmesi anlatilmaktadir.
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1.2. Kisiler:
Alp: Ailesini ¢ok seven, uslu, tatli, caligkan, kiigiik bir cocuktur.

Alp’in babasi: Cesur ve caliskan, vazifesini, ailesini ¢ok seven bir
pilottur. Ismi belirtilmemistir.

Alp’in annesi: Kocasini1 ve ¢ocugunu ¢ok seven, iyi kalpli, becerikli bir
kadindir. Hikayede onun da ismi belirtilmemistir.

1.3. Zaman: Hikaye, Kurtulus Savasi yillarinda gegmektedir. Hikayede
bu durum soyle belirtilir:

“Kurtulus Savasi zamaninda, bir aksam, babasi Anadolu’da savasa
gidecegini haber verdi” (Safa, 2001: 6).

1.4. Mekan: Alp ve ailesi Istanbul’da oturmaktadir:

“Alp, babasmin ekim sonlarma dogru Istanbul’a gelecegini de
O0grenmisti” (Safa, 2001: 7).

1.5. Dil ve iislup: Yazar, hikdyede dilimize girmis Fars¢a, Arapca
kelimeleri az da olsa kullanmigtir:

“Alp ¢ok bahtiyardr” (Safa, 2001: 5).
“-Kabilse goklerden bir yildiz al, bana getir” (Safa, 2001: 6).

“-Alp, oglum, bu sana vadettigim ve senin i¢in gokten kopardigim
yildizdir, al!” (Safa, 2001: 7).

Hikayede uzun ciimleler olsa da genellikle kisa ve basit ciimleler
kullanilmustir. Ayrica hikayedeki konusmalarda, agiz 6zelligi gosteren climleler
ve argo ifadelere yer verilmemistir.

Hikayede bazi deyimlere de rastlamak miimkiindiir:
“-Bak oglum, diyordu, baban daima séziinde durur” (Safa, 2001: 7).

“Babalar1 da arada bir onlara haber yolluyor, fakat mektuplar1 ¢ok
seyrek geliyordu” (Safa, 2001: 7).

“Gazeteler biiyiik zaferi, izmir’in alindigim1 haber veriyorlardr” (Safa,
2001: 7).

Hikaye son derece akici bir dille yazilmistir.

1.6. Bakis acist ve anlatici: Hikaye, yazar anlaticinin dilinden, onun
bakis agisiyla yani “hakim bakis acisiyla” digiincli tekil kisi agzindan
anlatilmistir,
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1.7. Olumlu iletiler:

v Hikdyede, aile sevgisi ve vatan sevgisinin 6nemi vurgulanmus,
memleketi diismanlardan korumak ugruna yapilan fedakarliklardan
bahsedilmistir.

v" Memleketin diigman isgalinden kurtulmasi ugruna sabreden bir aile
Ornegi ortaya konmustur.

“Kurtulus Savasi zamaninda, bir aksam, babasi Anadolu’da savasa
gidecegini haber verdi. Harbin kac hafta, ka¢ ay, ka¢ yil siirecegini kimse
bilemezdi. “Sabredeceksiniz!” dedi” (Safa, 2001: 6).

v' Alp’in babasmin soziinde durmasiyla, dogru sozlii olmanin ve verilen
sOzii tutmanin gilizel bir davranis oldugu belirtilmis, bdylece ¢ocuklara
sOziinde durmanin 6nemi vurgulanmustir.

“-Alp, oglum, bu sana vaat ettifim ve senin i¢in gokten kopardigim
yildizdir, al!” (Safa, 2001: 7).

“- Bak oglum, diyordu, baban daima sdziinde durur” (Safa, 2001: 7).

v’ Aile bireylerinin, kotii giinlerinde birbirlerinin yaninda olup, birbirlerine
destek olmasi gerektigi belirtilmistir.

1.8. Olumsuz iletiler: Hikdyede, cocuk psikolojisini olumsuz yo&nde
etkileyecek higbir ileti bulunmamaktadir.

2.Tilkinin Verdigi Ders

“Tilkinin Verdigi Ders” adli hikaye, kitabin dordiincii hikayesidir.
Kitabin 15-20. sayfalar arasinda yer alan hikayenin son iki sayfasinda kiiciik
resimlere yer verilmistir.

2.1. Konu: Kdylerine gelen cambaz kumpanyasinda karsilastigi aslana
yardim eden Gok Baba’nin basina gelenler anlatilmaktadir.

2.2. Kisiler:

Gok Baba: Koyde yasayan yumusak kalpli, ihtiyar bir adamdir. Gok
Baba, kimseyle konugmayan, dere kenarinda yalniz basina dolasan, hic
giilmeyen, kizmayan, bagirmayan, hayvanlarin ve otlarin dilinden anlayan,
tuhaf bir adamdir.

Aslan: Ikiyiizlii, yalanci bir hayvandir. Aslan, biitiin insanlara
diismandir.

Deve: Yalniz kendini diisiinen, acimasiz bir hayvandir.
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Ihtiyar ¢inar agaci: Cinar agaci da, acimasiz bir canlhidir. Aslanm, Gok
Baba’y1 yemesini ister.

Tilki: Zekas: sayesinde hem Gok Baba’y1 aslanin elinden kurtarir, hem
de kendisi kafesten ¢ikar.

2.3. Zaman: Hikayede zaman belli degildir. Eserde, zaman1 ifade eden
kelimeler kullanilmamustir.

2.4. Mekan: Hikayedeki olay, bir kdyde gegmektedir. Bunun haricinde
mekan bildiren bir ifadeye rastlanilmamaktadir.

“Koéyde bayram var. Meydana bir cambaz kumpanyasi gelmis, ¢adirlar
kurmus” (Safa, 2001: 15).

2.5. Dil- iislup: Hikayede dilimize girmis Fars¢a, Arapca kelimeleri az
da olsa kullanmigtir:

“Biraz sonra cambazlar, bu hayvanlarla beraber marifetlerini
gosterecekler” (Safa, 2001: 15).

“Diyorlar ki, bu Gok Baba hayvanlarin, otlarin dilinden anlarmis ve
onlara meram anlatmasini bilirmis” (Safa, 2001: 15).

“Gok Baba tuhaf bir adam” (Safa, 2001: 15).
“_Iste, nihayet hiirriyetime kavustum”(Safa, 2001: 16).

Bu hikayedeki climle yapilar genellikle kisa ve basittir. Agiz 6zelligi
tagiyan kelime ve climleler kullanilmamustir.

Hikayenin ana fikrini belirten, koyu renkle yazilan ciimlede, argo ifade
kullanilmstir:

“Fakat sen unutma ki, iyilik ¢ok iyi seydir ama diisiinmeden yapilirsa
budalalik olur” (Safa, 2001: 17).

Incelenen bu hikayede birgok deyime rastlamak miimkiindiir:

“Biraz sonra cambazlar, bu hayvanlarla beraber marifetlerini
gosterecekler” (Safa, 2001: 15).

“-Artik insanlardan huncimi alacagim!” (Safa, 2001: 16).

“-Cmarin da sézii dinlenmez, dedi, bu kart aga¢ tipki odun gibi
disiiniiyor!” (Safa, 2001: 17).

“-Glizel! Fakat bu kafeste insanin nasil can: sikilir?” (Safa, 2001: 18).

Hikayede akici bir iislup dikkat cekmektedir.
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2.6. Bakis agist ve anlatici: : Hikaye, yazar anlaticinin dilinden, onun
bakis agisiyla yani “hdkim bakis agisiyla” tglincli tekil kisi agzindan
anlatilmistir.

2.7. Olumlu iletiler:

v Hikdyedeki asil kahraman olan Gok Baba’nin aslami kurtarmak
istemesi, yumusak kalpli ve merhametli olmasi, ¢ocuklara Ornek
olabilecek olumlu insani bir 6zelliktir.

v Hikéyenin ana fikrinin belirtildigi “Fakat sen unutma ki, iyilik ¢ok iyi
seydir ama diisiinmeden yapilirsa budalalik olur” climlesiyle, gocuklara,
yapilan hareket iyilik bile olsa mutlaka diisliniilerek yapilmasi1 gerektigi
tavsiye edilmistir.

2.8. Olumsuz iletiler:

v' Aslanin ve ¢inar agacinin, hikdyede gegen “viicudunu lokma lokma
yapip yiyecegim, seni kesip yemeli” ifadeleri ¢ocuklar1 psikolojik
olarak olumsuz agidan etkileyecek unsurlardir.

v' Ayrica aslanin ikiyiizli davranip, Gok Baba’ya yalan sdylemesi,
cocuklara olumsuz bir davranis1 6rneklendirmistir.

3.Kiiciik Hurma Agaci

“Kiigiik Hurma Agac1” adli hikéye, kitabin onuncu hikayesidir. Kitabin
39-43, sayfalar arasinda yer alan hikayede higbir resme yer verilmemistir.

3.1. Konu: Uzak iilkelerden birinde annesiyle birlikte yasayan kii¢iik
hurma agacinin, bulundugu yerden uzak mekanlarda yasamaya Ozenmesi,
annesinin uyarilarina ragmen evinden uzaklara gitmesi ve karsilastig
olumsuzluklar sonucu yasadig1 pismanlik anlatilmaktadir.

3.2. Kigsiler:

Hurma agaci: Kiiciik ve giizel ama mutsuz bir hurma agacidir. Gogebe
ruhu olan, memleketinden uzaklar1 gezip gormek isteyen bir agagtir. Hikayenin
asil kahramanidir.

Hurma agacinin annesi: Yavrusunu ¢ok seven, onun iyiligini diisiinen,
fedakar bir anne agagtir.

Kervan develeri- Kertenkeleler- Kirlangiglar- Giil agaci1 - Laleler: Bu
karakterler, hikadye icinde, kii¢iilk hurma agaciyla ¢ok kisa diyaloglar1 olan
dekoratif unsur durumundaki kahramanlardir.

Kiiciik kiz: Hikayenin sonuna dogru hurma agacim annesine hediye
etmek icin satin alan kisidir.
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3.3. Zaman: Hikdyede zaman belli degildir. Eserde zamani veren
herhangi bir ifade yoktur.

3.4. Mekdn: Hikdayenin mekan anlatan ciimlesinde, “uzak bir memleket,
genis bir ova” ifadeleri kullanilmakta fakat bu mekanlarla ilgili ayrintili bilgi
verilmemektedir.

3.5. Dil- iislup: Hikayede dilimize girmis Farsca, Arapca kelimeleri az
da olsa kullanmustir:

“Yine de bu kii¢lik hurma agaci bahtiyar degildi” (Safa, 2001: 39).
“Annesi onu teselliye ¢ok caligt” (Safa, 2001: 39).
“Orada ahbaplarindan birkag kirlangica rastladi” (Safa, 2001: 40).

“Oh, bu kadar giizel nebatlar, ¢igekler arasinda begenilmek ne hos
sey!” (Safa, 2001: 42).

Incelenen hikayede, yabanci tamlamalar, agiz dzelligi tasiyan ciimleler
ve argo ifadeler bulunmamaktadir.

Bu hikdyede ikilemeler fazlaca kullanilmustir. Ikilemelerin ¢ogunlugu,
ayni kelimenin tekrartyla olusturulan 6rmeklerdir:

“... yahut bogucu sicaklarda hafif hafif yelpazeliyor.” (Safa, 2001: 39).
“Birdenbire sokuldular ve muigil misil uyudular.” (Safa, 2001: 41).

“Gelip buradan bizi satin alacaklar, baska baska evlere gotiirecekler”
(Safa, 2001: 41).

Hikayedeki ciimle yapilar1 ¢ogunlukla basit ve kisadir. Anlatimda da,
diyaloglarda da kisa ciimleler tercih edilmistir.

Hikayede sik sik deyimlere de bagvurulmustur:
“- Bu kii¢iik de bizim isimizi goriir!” (Safa, 2001: 40).
“Kii¢iik hurma agacinin burada cant stkilmryordu hig” (Safa, 2001: 42).

3.6. Bakis acist ve anlatici: Hikdye, yazar anlaticinin dilinden, onun
bakis agisiyla yani ‘“hakim bakis agisiyla” iiglincli tekil kisi agzindan
anlatilmistir.

3.7. Olumlu iletiler:

v' Hikayede, insanlarin bulunduklari hallerine siikretmeleri gerektigi ve
insanin en mutlu olacagi yerin kendi vatani oldugu konusu islenmistir.
Bu diisiince hikayenin son ciimlesinde su sekilde 6zetlenmistir:
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“Bu hikdyeden su dersi aliniz: Memleketinizden baska yerde iyilik,
bahtiyarlik aramayimiz ve bulundugunuz yerde biiylimeye, yiikselmeye
caliginiz” (Safa, 2001: 42).

v Biiyiiklerin soziiniin, fikrinin onemli oldugu, annelerin her zaman
evlatlarinin iyiligini isteyecegi konusu iizerinde durulmustur.

3.8. Olumsuz iletiler:

Sarap, sigara gibi ¢ocuklara olumsuz Ornek olabilecek maddelerin
adinin dahi c¢ocuk hikayelerinde ge¢gmemesi gerekmektedir. Halbuki
hikdyede hurma agacimin basina gelenler gereksiz bir sekilde su
ciimlelerle anlatilmustir: “Ilk énce salon pek kalabalikti. Aman o tiitiin
dumanlari... Sonra bir¢ok miinasebetsizlikler, onun yapraklart iistiine
sigara kiilleri silkiyorlardi. Birisi de biiyiik bir bardak sarap dokmez
mi?” (Safa, 2001: 42).Hurma agacinin basina gelen olumsuzluklar,
sigara ve sarap kelimeleri yerine baska ifadelerle belirtilebilirdi.

v Hikéyenin sonunda kii¢iik hurma agacinin 6lmesi, ¢ocuklarin psikolojik
durumlarini etkileyebilir. Onun yerine “kii¢clik hurma agaci yaptiklarina
pisman oldu ve memleketine geri dondii” gibi ifadeler kullanilabilirdi.

4.Benli Veli

“Benli Veli”, adli hikdye kitabin 28. ayn1 zaman da son hikayesidir.
Kitabin 108-112. sayfalar1 arasinda yer alan hikdyenin {igiincii sayfasinda bir
resme yer verilmistir.

4.1. Konu: Veli adindaki gencin, burnundaki ben dolayisiyla yasadig
lizlinti ve orman bekgisiyle, ormanda karsilagtig1 ciicelerle basindan gegen
olaylar anlatilmaktadir.

4.2. Kigsiler:

Benli Veli: Annesi babasi zengin, uzun boylu, kuvvetli, cesur, yakisikli,
akilli ama burnunun {stiinde kocaman bir et beni oldugu igin yiizii hig
giilmeyen, bundan biiyiik bir tiziintii duyan bir gengtir.

Orman bekgisi: Cenesinin altinda kocaman et beni olan ve bu duruma
aldiris etmeyen bir bekgidir. Fakat o,Veli’nin burnundaki beninin ciiceler
tarafindan alinmasina tahammiil edemez, ¢iinkii tek ortak noktalar1 olan ben
ortadan kalkinca Veli’nin arkadashigim kaybedecegini diislinlir. Bu yiizden
cliceleri oldiirmeyi diisiinecek kadar art niyetli bir kigidir. Ama bunda basarili
olamaz. Ciiceler Veli’nin benini de, alip orman bekg¢inin burnuna yapistirirlar.
Boyle kotii niyetli orman bekgisi cezalandirilmis olur.

Ciiceler: Arkadas canlisi, Veli’nin et benini alip onu mutlu eden
olaganiistii varliklardir. Ciicelerin, birden ortadan kaybolma ve birinin et benini
alip, baska bir kisiye yapistirma gibi olagandis1 6zellikleri vardir.
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4.3. Zaman: Hikayede zaman belli degildir. Eserde zaman1 verebilecek
kelimeler kullanilmamustir.

4.4. Mekdin: Hikayede mekan olarak, Veli’nin Anadolu’nun en giizel
koselerinden birinde oturdugundan bahsedilir. Fakat bu mekan hakkinda bilgi
verilmez.

4.5. Dil- iislup: Bu hikayede de dilimize girmis Farsca, Arapca
kelimeler az da olsa kullanilmustir:

“Bu delikanlt mahzundur, gok mahzun (Safa, 2001: 108).
“Diisiiniiniiz ki, Allah ona her meziyeti vermistir” (Safa, 2001: 108).
“Benli Veli bu yiizden ¢ok bedbahtti” (Safa, 2001: 108).

Incelenen hikayede, yabanci tamlamalar, agiz dzelligi tasiyan ciimleler
ve argo ifadeler bulunmamaktadir.

Bu hikayede ikilemeler fazlaca kullanilmustir. ikilemeler, ayn1 sdzciigiin
tekrartyla olusturulan ya da es veya yakin anlamli kelimelerle kurulanlar
orneklerdir:

“Benin tistiinde koca koca killar da bitmis” (Safa, 2001: 108).

“Bunun i¢in Veli kése bucak kagar, hi¢ kimse ile konusmaz...”(Safa,
2001: 108).

“Topragmn iginden kiiciik kiigiik ciiceler c¢ikiyorlar, feker teker, bir
mantarin, bir yapragin, bir ¢akil tasinin {istiine oturuyorlar” (Safa, 2001: 109).

Hikayede kisa ve basit ciimlelerin yaninda uzun ve bilesik climlelere de
rastlamak miimkiindiir.

Hikaye de bir¢cok deyim de kullanilmstir:
“... higbir seyde gozii olmamak lazim gelir” (Safa, 2001: 108).

“Kiz, Benli Veliyi her gordiikce giilmekten kendini alamazdi” (Safa,
2001: 108).

“-Ne rehini vereyim? diye sordu” (Safa, 2001: 109).

4.6. Bakis agist ve anlatici: Hikdye, yazar anlaticinin dilinden, onun
bakis acisiyla yani “hakim bakis acisiyla” diglincli tekil kisi agzindan
anlatilmistir.

4.7. Olumlu iletiler:

v" Veli, aymt sikintiy1 yasayan arkadasinin da kendisi gibi derdinden
kurtulmasi i¢in, onu ciicelerle tanistirmak istemistir. Cocuklar burada,
arkadaslik sevgisini ve insanin kendisi i¢in istedigi gilizel bir seyi
baskasi i¢in de istemesi gerektigini gormektedir.
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v Hikayede, giinliik hayatta karsimiza ¢ikabilecek olan art niyetli kisilere
kars1 dikkatli olunmasi gerektigi vurgulanmaktadir.

v" Bu hikdyede, dis goriiniise bakarak kisileri degerlendirmenin yanlig
olacag diislincesi islenmektedir.

v’ Hikéyede, kiskangligin ve bencilligin zararmi, kisinin yine kendisinin
gorecegi orneklendirilerek, cocuklar giinliikk hayatin gergeklerine karsi
bilinglendirilmeye ¢aligilmusgtir.

4.8. Olumsuz iletiler:

v' Hikéyede, orman bekgisinin, cliceleri pirasa gibi dogramak i¢in kolunun
iginde bigak saklamasi, bigakla ciiceleri kesmek istemesi gibi ¢ocuk
psikolojisini olumsuz etkileyecek, ¢ocuklarin korkmasina sebep olacak
birgok olumsuz olaylar anlatilmaktadir.

Sonug:

Modern hikaye “Gergek veya tasarlanmis olaylar1 anlatan” (TDK, 1988:
645) bir edebi tiirdiir. Modern hikayede daima hayatin canlilifi ve sicakligi
hissedilir. Ayrica modern hikaye, okuyucuda hi¢bir zaman bir yadirgama
duygusu meydana getirmez. Halbuki masal, boyle bir edebi tiir degildir. Masal,
“halkin ortak yaratis1 olarak agizdan agza, kusaktan kusaga aktarilan, cin, peri,
dev gibi olaganiistii kisileri olan, olaganiistli olaylara yer veren, genellikle bir
tekerleme ya da bir varmis, bir yokmus gibi sozlerle baslayan bir tiir”
(Puskiilliioglu, 1994: 717), “kahramanlarindan bazilar1 hayvanlar ve tabiatiistii
varliklar olan, olaylar1 masal iilkesinde cereyan eden” (Sakaoglu, 1999: 2) bir
edebi tiir olarak tanimlanir. Sonug olarak masalda olaganiistii kisiler ve olaylar
o6nemli bir yer tutar. Modern hikaye ile masal arasinda derin bir fark vardir. Bu
acidan bakildiginda Peyami Safa’nin iizerinde durulan dort hikdyesinden ancak
birisi (Kiiciik Alp’in  Yildizi), modern hikayenin yukarida belirtilen bu
Ozelliklerini tasir; diger Ug¢iinde ise, masalst Ogeler dikkati geker. Bir anda
ortadan kaybolan ciiceler, hurma agacinin ve annesinin konusmasi, aslan, tilki,
deve ve ¢inar agacinin konugmasi buna 6rnek olarak verilebilir.

Incelenen masallarda ¢ocuklara ornek olabilecek, olumlu davranig
kazandiracak, psikolojik ve kisisel gelisimlerine katki saglayacak birgok olumlu
ileti vardir. Aile sevgisi, vatan sevgisi, gilizel ahlakin 6nemi, bagimsizlik ugruna
yapilan fedakarliklar, insanlarm bulunduklar1 hallerine siikretmeleri gerektigi,
dogru sozlii olmanin, verilen s6zii tutmanin, yumusak kalpli ve merhametli
olmanin giizel bir davranis oldugu, annelerin her zaman evlatlarimin iyiligini
isteyecegi, dis goriinlise bakarak kisileri degerlendirmenin yanlis olacagi,
kiskanghigin  ve bencilligin zararmi, kisinin yine kendisinin goérecegi
vurgulanmistir.
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Olumlu davraniglarin yani sira, incelenen hikayelerde, ilk hikaye harig
cocuklarin ruhsal gelisimlerini olumsuz bir bigimde etkileyecek, belki de
fiziksel olarak kendilerine zarar vermelerine sebep olacak iletiler de
bulunmaktadir. Hikayedeki baz1 karakterlerin ikiylizlii davranip, yalan
sOylemesi, olumsuz davraniglara Ornek olarak verilebilir. Ayrica incelenen
hikayelerin birinde (Kii¢ciik Hurma Agaci), ¢ocuk hikayelerinde asla adinin
gegmemesi gereken sigara ve sarap kelimelerine de rastlamak miimkiindiir.
Hikayelerde baz1 karakterlerin yaptiklar1 da, (kolunun iginde bigak saklamasi,
bigakla ciiceleri kesmek istemesi, birinin viicudunu lokma lokma yapip yemek
istemesi gibi) ¢ocuklarin i¢ diinyalarinda kotii etkiler uyandiracagr agiktir.

Incelenen her hikdyenin kahramani farklidir. Halbuki Peyami Safa’nin
“Cingdz Recai Maceralar1” serisindeki yedi hikdye ve dokuz romanin
baskahramani Cing6z Recai’dir (Yigit, 2005: 101). Hikayelerin sonunda olumlu
Ozellikleri olan iyi karakterler, kazanirken; olumsuz ozellikler tasiyan, koti
karakterler ise genellikle kaybeden ve cezasim1 bulan karakterler olarak
betimlenmistir.

Hikayelerde olaylar ve kisiler onemli oldugundan, zaman ve mekan
unsurlar1 tizerinde pek durulmamistir. Incelenen dort hikdyeden iiglinde zaman

unsuru yoktur. Mekan bildiren ifadelerde ise “uzak bir memleket”, “genis bir
ova”, “bir kdy” gibi genel ifadeler kullanilmustir.

Hikaye, yazar anlaticinin dilinden, onun bakis agisiyla yani “hakim
bakis agisiyla” iiglincii tekil kisi agzindan anlatilmistir.

Incelenen eserlerdeki Tiirkgelesmis yabanci kelimelerin, ikilemelerin,
sikca karsilasilan deyimlerin ¢ocuklarin kelime servetini arttiracagi, Tiirkge
Ogretimine katkida bulunacagi g6z ard1 edilemeyecek bir gercektir.

Oneriler:

v’ Incelenen kitabin Milli Egitim Bakanligi tarafindan ilkdgretim
Ogrencileri i¢in uygun goriilmesi; Tiirkge egitiminde metinlerden hangi
yas grubunun faydalanacag agisindan yol gostericidir. Incelenen kitap;
kelime se¢imi, climlelerin uzunlugu, punto boyutu, resim kullanimi ile
ilgili veriler dikkate alindiginda kitaplarin 9-12 yas grubu ¢ocuklara
uygun oldugu soylenebilir.

v" Peyami Safa’nin gocuk ve genglik klasikleri serisindeki diger roman,
hikaye ve masallarla ilgili de akademik galigmalar yapilabilir.

v Hikayelerin, okul 6ncesi ve ilkogretimde egitim géren ¢ocuklar igin
eglenerek Ogrenmenin yani sira davranis kazandirmada, c¢ocuk
terbiyesinde, i¢inde bulunduklar1 kiiltlirin merkezini olusturan
edebiyati onlara tanitmada, giinliik hayatta karsilastigi problemleri
cozmede de Onemli bir yere sahip oldugu unutulmamali ve hikaye
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kitaplarinin yaymlanmasinda bu konulara 6zen gésterilmeli ve sorumlu
davranilmalidir.

v’ Hikayeler vermis olduklar1 birtakim mesajlar yoluyla, giinliik olaylar
hakkinda deneyim kazandirmali, sosyal davranis orneklerini i¢ererek
cocuklarm, toplum i¢inde uygun davranmislar1 sergilemesine, kotii
davraniglardan uzaklagmasina ve iyi davraniglara yonelmesine tesvik
etmelidir.

v’ Hikayelerdeki siddet igerikli, korku igerikli sahneler, kisaca ¢ocuga kotii
ornek olabilecek biitiin - sahneler, hikéyelerden, hikdyenin yapisi
bozulmadan ¢ikartilmalidir. Ornegin, hikayede gegen “ciiceleri pirasa

2 (13

gibi dogramak i¢in kolunun i¢inde bigak sakliyordu”, “onlar1 birere
birer yakalayip bigakla kesmek istedi”, “viicudunu lokma lokma yapip
yiyecegim”, “seni kesip yemeli” ciimleleri yerine, uygun ifadeler
konulmalidir.

v' Hikaye kitaplariyla ilgili 6gretmenler ve anne babalar bilinglendirilmeli,
sececekleri hikayelerin karakter, dil ozellikleri ve iletilerini dikkate
almalar1 saglanmalidir.
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PEYAMIi SAFA’NIN ATéTI‘_‘J_RK HAKKINDAKI ESERi VE
GORUSLERI!

) Can SEN
Celal Bayar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Ogrencisi

_ Fevzi YETKIN
Celal Bayar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti,
Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Ogrencisi

Giris:

Gerek Tiirk edebiyatina gerekse Tiirk fikir birikimine yillarca kalemi ile
hizmet eden Peyami Safa’nin (1899-1961) giiniimiizde pek ¢ok eserinin baskisi
yoktur (Sen 2006: 11-12). Peyami Safa’nin bugiin basimi yapilmayan
eserlerinden birisi de “Ilk Reis-i Cumhurumuz Mustafa Kemal Pasa” adli
eseridir. Eserin i¢ kapaginda ise ad1 “Biiyiik Halaskarimiz Mustafa Kemal Pasa”

olarak ge¢mektedir. Safa, eserinde “P.S.” rumuzunu kullanmstir. Eser i¢ kapak
dahil 24 sayfadir.

Eserin yayin tarihini Besir Ayvazoglu 1920 olarak belirtmis olmasina
ragmen (Ayvazoglu 1999: 514) eserde yayin tarihi bulunmamaktadir. Ancak,
eserde Mustafa Kemal’in cumhurbagkani olmasindan bahsedildigine gore eserin
basim tarihi 1920 olmamalidir. Eserin besinci sayfasinda yazar, “Mini mini
Mustafa, halis Tiirk yavrusu, bundan kirk iki sene evvel Selanik ’te yeryiiziine
geldi.” dedigine gore eserin basim tarihi 1923’tlir. Clinkii Atatiirk’iin 42. yas1
1923 senesine tekabiil etmektedir. Eserde Atatiirk’iin cumhurbaskanligindan da
bahsettigine gore eser 1923 yilinin kasim ya da aralik ayinda basilmugtir.

Biz bu calismamizda once Peyami Safa’nin bu eserini yeni Tirk
harflerine aktaracak, daha sonra Peyami Safa’nin Atatiirk hakkindaki
goriiglerini diger eserlerinden de yararlanarak belirlemeye ¢alisacagiz.

" Metnin yeni Tiirk harflerine aktariminda okuyamadigimiz kelimelerin okunmasinda,
sorunlarin ¢dziimiinde ve metnin tashihinde kendisinin yardimlarina bagvurdugumuz
Hocamiz Prof. Dr. Nurullah Cetin’e tesekkiir ederiz.
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1- Eserin Yeni Tiirk Harflerine Aktariimas::’

iLK REiS-i CUMHURUMUZ MUSTAFA KEMAL PASA
Cocuklugu — Gengligi - Siyasi, Askeri Hayati
Biiyiik Halaskarimiz Mustafa Kemal Pasa
Bir Kiiciik Izah

Bu kiiciik eserin maksadi, biiyiitk Mustafa Kemal’imizi herkese tanitmak
degildir. Boyle bir maksat, esasen lizumsuzdur: Mustafa Kemal Pasa’y1 yalniz
Tirkler degil, biitin mazlum Asya milletleri taniyor, biitiin magrur Avrupa
milletleri taniyor, kendilerinden baska hi¢ kimseyi bilmeyen hodbin Amerika
milletleri, yar1 medeni Afrika, hatta Avustralya milletleri de taniyor.
Yeryiiziinde onun ismini isitmeyen kulak, resmini gormeyen gbéz kalmamis
gibidir. Eger yildizlarda insanlar varsa, belki, onlar da aziz serdarimiz
tanimiglardir.

Onu goklere ¢ikarmak ne i¢in miibalaga olsun: Basimizin ucunda
yirtilmaz karanliklar vardi; “Biraz ziya... Biraz hava... ” diye aghyor, sizliyor,
haykiristyorduk, dliimiin fosforlu ve seytani gozleri karsimiza dikilmis, bizi
urkiitiiyor, titretiyor, sararttyordu. Fakat, birdenbire, bu karanliklarda Tiirk
harsinin simsegi c¢akti; siyah bulutlar yarildi, parcalandi, yildizli gokylizii ve
beyaz hilal goriindii. Bir kahraman, o hiléli tung gégsiinde tasiyarak, kisilmig ve
kamasmis gozlerimizin 6niinde parladi: Mustafa Kemal!

Simdi o hilal, yeryiiziiniin biitiin karanlik kése, bucaklarin1 aydinlatiyor.
O hilal bizimdir, onu gogsiinde tagiyan kahramani biz yarattik, o kahramanin
metin seciyesini gozyaslarimiz ve kanimizla, biz yogurduk.

Bundan dolayi, o kahramani herkes ve Tiirkler herkesten ziyade taniyor.
Ciinkii Mustafa Kemal, Tiirk milleti demektir. Fakat biz bu esercikte her biiyiik
adam i¢in hissedilen bazi meraklar1 silmeye calisacagiz: Bu kahraman nasil,
nerede, ne zaman dogdu? Hangi serdit iginde biiyiidii? Siyasi dehasimi
terbiyesini nereden aldi? Biiyiik inkilaba nasil atild1? Bunlara veciz cevaplar
verecegiz.

2 Eserin eski Tiirk harfli metnine
http://1a600502.us.archive.org/11/items/bykhalkrimizOOsafa/bykhalkrimiz00safa.pdf
adresinden ulasilabilinir.
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Eger bu cevaplar gazetelerin mahdut siitunlarinda goriinen kisa ve eksik
terclime-i hallerden azicik fazla malumati ihtiva edebilmisler ise, bu esercik de
gayesine vasil olmus sayilir.

Cocuklugu ve Gencligi

. Mini Mini Mustafa — “Bu Kiigiik Yaman!” - Mektebe Nasu Basladi? —
Ikinci Mektebi — Pederinin Vefan — Ciftlikteki Hayati — Askeri Riistiyesinde —
“Kemal” Ismini Nasil Aldi? — Harbiye deki Faaliyetleri

Mini mini Mustafa, halis Tiirk yavrusu, bundan kirk iki sene evvel
Selanik’te yeryiiziine geldi. Pembe beyaz, sarisin mavi gozli bir afacandi.
Ma’ruf bir Tiirk taciri olan babasi, bu sevimli yavru ile hakiki sermayesine
kavusmustu. Mustafa ¢abucak s6z sdylemeye basladi, ¢abucak yiiriidii etrafini
cabucak tanidi. Deha ilk yaslarinda, biiyiik bir zekanin tohumunu tasidigini belli
ediyor, baz1 pek zeki ¢ocuklarda goriildiigi gibi, yasindan ve basindan biiyik
islere akil erdirmeye ugrasiyordu. Baz1 adam sarraflari, daha o zamandan kiigiik
“Mustafa”nin annesine, babasina dediler ki:

—Bu kiiciik, yaman!

Kii¢iik yamandi, onu ne yapip yapip, yasina basina bakmadan mektebe
gondermek lazimdi, anasi babasi hemen hazirlik yaptilar, yeni esvap diktiler,
sirmali bir ciiz ¢antas1 aldilar, basina bir tic koydular, kiicik “Mustafa’y1
mutantan bir alayla mahalle mektebine baslattilar.

Fakat bu mektebin sahibi bir kadindi, yavrunun kivilcimli zekasini
tatmin edecek tedris usuliinii bilmiyordu, Mustafa mektepte birkag giin
kalabildi, oradan alinip (Semsi Efendi) mektebine verildi. Bu yeni mektep, o
zaman Selanik’in en asrl miiesseselerinden sayiliyordu. Mahalle mektebinin
usulsiizliigiine ve nizamsizligina karsilik, Semsi Efendi’nin mektebinde
programli bir darii’t-tedris hayat1 vardi.

Yavru mektebini sevdi, ibtidai tahsilini orada bitirdi. Fakat ne yazik ki
bu saadet uzun siirmedi: Pederi vefat etti. Validesi yetimini yanmna aldi,
dayilarmin ciftligine gotiirdii; ana ogul, orada, bir miiddet kdy hayati yasadilar.
Mustafa, ilk hiirriyet ve istiklal terbiyesini bu g¢iftlikten aldi: Tabiatin hiir
kucaginda kostu, sigradi, biiylidii. Viicudu ve zekas1 kuvvetlendi.

Selanik’e tekrar geldi, evvela miilkiye idadisine kabul olundu, sonra
kararim degistirerek askeri riistiyesine girdi.

Bu mektepte muallimlerinin ve arkadaslarinin derhal goziine carpti:
Sozleri ve fikirleri serbest, muntazam, muhakemesi saglamdi. Fart-1 hassasiyeti,
iyl diislinmesine mani olmuyordu. Bundan dolay1 hem riyaziyede, hem de
edebiyatta istidat gosterdi. Fakat riyaziyesi daha kuvvetli idi, kaideleri siiratle
zaptediyor, kavriyor, meseleleri suhuletle halletmege muvaffak oluyordu.
Sinifta miizakereci oldu. Yalmz smifta degil, biitiin mektepte “Mustafa” bir tane
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idi. Fakat mualliminin ismi de “Mustafa” oldugu i¢in ona “Mustafa Kemal”
dediler, sehid-i htirriyet Namik Kemal’in adiyla karabeti de bu kararin
sebeplerinden biri idi. Iste bugiin kiirre-i arzin her tarafina yayilan “Kemal”
ismini askeri riistiyesinde aldi.

Mektepte Fransizcasi geri kaldigindan hususi c¢alisiyor, bu mithim garp
lisanim1 mutlaka 6grenmek istiyordu. Ilk zamanlarda bazi siirler de yazmak
istemisti, kitabet mualliminin ihtar1 {izerine bu hevesinden vazgecti, fakat giizel
yazi yazmak istiyakina hayatimin her aninda maglup oldu.

Mekteb-i harbiyeye girdigi zaman, atik memleketinin bulundugu
vaziyeti etrafli dislinebilecek halde idi. Korkung istibdadin tazyiki onun kalbini
de sikiyordu. Memleketin hiirriyet ihtiyacini hemen takdir etti, arkadaslarini da
bu fikre alistirmak, siyasi miicadelelerinde yalniz kalmamak icin mektepte el
yazisiyla bir gazete ¢ikardi. Bu gazete, Mustafa Kemal Efendi’nin ilk cesaret
eseridir. Zaten hassas, miitefekkir ve cesurdu. Hassasiyetine siir meraki,
muhakemesine riyaziye muhabbeti, cesaret ve sogukkanliligima da Harbiye’de
baslayan siyasi faaliyetleri delildir.

Mektebin zabitleri bu atesin gence tehditkar bakiyorlardi, ehemmiyet
vermedi, gazetesini ¢ikardi; bazi arkadaslari ona meghul tehlikelerden
bahsettiler, ehemmiyet vermedi, gazetesini ¢ikardi; nihayet mektep miidiiri
smifi basti, gazete niishalarimi ele gegirdi, siddetli ihtarlarda bulundu, fakat
Mustafa Kemal Efendi yine ehemmiyet vermedi, yine gazetesini gikardi.

Mektebi bitirinceye kadar fikirlerini serbestge sdylemekten, bir tek
niishal1 gazetesine yazmaktan, hiirriyet lehinde miicadele etmekten vazge¢medi.

Daha bu ilk gengliginde bile hem hassas, hem sogukkanli idi. Siddetli
teheyyiiclere diisiiyor, fakat bu teheyyiiclere hakim olmasim biliyordu.
Mizmizlardan, korkaklardan, miiteredditlerden, ne korkar ne bulasirlardan ¢ok
nefret ederdi. Doneklikten hi¢ hoslanmazdi. Verdigi sozii tutmayanlara, yalan
sOyleyenlere kizardi. Maamafih siras1 gelmedikce hissiyatini izhar etmezdi.
Basladig1 isi bitirmeden rahat edemezdi. Maniler onun i¢in naziyane-i tesvik
olurdu.

Biiyiik zaferimizden sonra Ankara’da irad ettigi meshur Nutuk’taki su
climle hatirlardadir: “Bazi kimseler, bizim bu miihim isi basaramayacagimizi
zannetmislerdi. Onlara tesekkiir edelim, zira sevkimizi arttirdilar.” Filhakika,
Mustafa Kemal Efendi, gengliginde de manilerden lirkmek séyle dursun, celik
azmine ayrica kuvvet verecegini bildigi i¢in miiskilat1 bekler, hatta arardi.

Kuvvetli seciyyelerin en bariz alameti de miiskilata ve manilere karsi
hissedilen bu mukavemet zevki degil de nedir?

Hiilasa, biiyiik serdarimizi bugiin muvaffakiyete ulastiran kabiliyetlerin,
climlesi, ilk gengliginde iyice tezahiir etmistir.
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Siyasi ve Askeri Hayati

Geng inkildp¢t —Nasil nefyedildi? — Hiirriyet cemiyetini tesis -
Makedonya’da faaliyet — Megsrutiyet 'te Hareket Ordusu ’nda — Trablusgarp ’ta —
Balkan Harbi’'nde — Anafartalar’da — Ruslara karsi — Yildirim Ordusu’nda

1901 tarihinde miilazim-1 sani riitbesiyle Mekteb-i Harbiye’den, 1904
tarihinde miikemmel bir erkdn-1 harp ylizbasis1 olarak Erkan-1 Harbiye
Mektebi’nden neset etti.

Mektepten neset edince derhal birka¢ arkadasiyla hiikiimet-i mutlakaya
kars1 miicadeleye koyulmustu. Apartmanlardan birinde toplaniyor, birgok
projeler ihzar ediyorlardi. Fakat Yildiz’in vesveseli kulagi, bu faaliyetleri isitti.
Geng zabitler derhal tevkif edildiler, Yildiz’a getirildiler, istintak olundular. Bir
ka¢ ay mevkuf kaldiktan sonra mektep miidiirii Riza Pasa’nin kefaletiyle serbest
birakildilar. Riza Pasa, eski sakirdine samimi ihtarlarda bulundu, bu hareketlerin
elim neticeler verebilecegini séyledi.

Bu hadise istintakla kalmamisti. Aradan birka¢ giin gectikten sonra
biitiin Erkan-1 Harp arkadaglariyla beraber Erkan-1 Harbiye dairesine ¢agirildi.
Erkan-1 Harp zabitleri ikinci ve li¢lincii ordulara tefrik edilirken Mustafa Kemal
Bey, Sam’da bir siivari kitasinda staj yapmaga me’mur edilerek Suriye’ye nefy
olunmustur.

O sirada Diirziler iizerine kitaat sevk olunuyordu. Bu kitaat arasinda
bulundu. Ug dort ay sonra Sam’a avdet etti.

Sam’da tiiccar Mustafa Bey naminda bir zat ile tanisti. Bu zat vaktiyle,
Mekteb-i Tibbiye’nin son siniflarinda siyasetle istigal ettigi i¢in {i¢ sene
kalebentlige mahkiim olmus, sonra Sam’a gelerek ticaretle istigale baglamist1.
Bugiin, kendileri, Biiylik Millet Meclisi’'nde Kozan meb’usudurlar. Mustafa
Bey, Mustafa Kemal Bey’e “Hiirriyet Cemiyeti” isminde bir cemiyet viicuda
getirmesini teklif etmisti. Bu fikri hemen tatbik eylediler. Iki faal arkadas,
Beyrut, Yafa ve Kudiis’e “staj” bahanesiyle giderek oralarda dahi teskilat
meydana getirdiler. Bu teskilatin biitiin memalik-i Osmaniye'ye tesmili, bilhassa
serbest cereyanlarin merkezi olan Makedonya’ya dahi tevsi'i lazim geliyordu.
Makedonya’ya gecmek igin firsat gozlediler. Her ikisi de “siipheli eshas”
tanindiklart i¢in boyle bir harekete dogrudan dogruya tesebbiis edemezlerdi.
Fakat talih yar oldu. Me’zunen izmir’e gittiler. Oradan Misir’a ve Yunanistan’a
gecip gayr-i resmi olarak Selanik’e vardilar. Selanik’te hareket-i fikriye goktan
bas gostermisti. Topgu miifettisi Zakir Pasa’yla evvelce muhabere edildigi icin
ilk elde Pasa’y1 buldular. Sonra Tahir Bey, Hoca Ismail Efendi, merhum Omer
Naci ile anlastilar, diger baz1 zatlarin da istirakiyle Hiirriyet Cemiyeti’nin bir
subesini actilar.

Mustafa Kemal Bey’in Selanik’te faaliyete gegtigi Istanbul’dan haber
almmusti. Tekrar Yafa’ya avdet mecburiyeti zuhur etti. Oradan me’muriyetle
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“Akabe”ye gecti, li¢ sene o havalide kalarak hakkindaki siipheleri silmege
calisti, nihayet Selanik’e maiset miigiri erkan-1 harbi tayin olunarak resmen
azimet etti.

Selanik’te “Hiirriyet Cemiyeti”, “ittihat ve Terakki” olmustu. Yine
faaliyete baglamak tlizereyken Mesrutiyet ilan edildi. Dikkat edilirse anlagilir ki,
bugiin biitiin Tiirkler’i kat’i 6liimden kurtaran Gazi serdarimiz, bundan on dort,
on bes sene evvel de Mesrutiyet inkilabinin en hakiki amillerinden olmustur.

31 Mart hadisesi zuhur ettigi zaman, Hareket Ordusunun Erkan-1
Harbiye Reisi olarak Istanbul’a geldi. Hadise bittigi sirada tekrar Selanik’e
dondii. Oradan teskilat yapmasi i¢in Trablusgarp’a i’zam edildi. Bilahare, yeni
ordu teskilat1 yapilirken Selanik Kolordusu Erkan-1 Harbiyesi’ne me’mur oldu,
ordunun tedrisi ve terbiyesiyle ugrasti, sonra 38. Piyade Alayi’na kumandan
tayin edildi, biraz sonra Istanbul’da Erkan-1 Harbiye-i Umumi’de bir vazife ald1.
Selanik’te iken bir aralik Arnavutluk hareketine me’mur olan Mahmut Sevket
Pasa maiyetinde erkan-1 harpti.

Italyanlar Trablusgarp’a hiicum ettiler. Ismini ve kiyafetini degistirerek
baz1 arkadaslariyla beraber Misir’dan Bingazi’ye gecti, bir sene kadar Bingazi
kuvvetlerine kumanda etti, Balkan harbi zuhur edince Gelibolu’da kuva-yi
miirettebenin, daha sonra Bolayir Kolordusu’nun Erkan-1 Harbiye Reisligi’ni
deruhte etti. Bu kuvvetlerle Dimetoka ve Edirne tarafina gitti. Bir miiddet sonra
Istanbul’a geldi ve atase militerlik vazifesiyle Sofya’ya azimet ve bir sene bu
vazifeyi ifa etti.

Harb-i Ummi ilan edildigi zaman, kendi talebi iizerine Tekfur
Dagi’nda teskil olan 19. Firka’ya kumandan oldu. Biitiin Istanbul ve Tiirkiye,
Mustafa Kemal Pasa’nin sahsinda tecelli eden harikulade meziyetleri o zaman
tanidi: Ariburnu’nda, Anafartalar’da kazanilan biiyiik zafer yad edildigi zaman,
Mustafa Kemal ismi de beraber hatirlanir. Mustafa Kemal Pasa kumandanlara
has dirayeti, niifuz nazari, sogukkanliligi orada, pek bariz bir surette hem
dostlarina, hem de diigmanlara isbat etmisti.

Diismanin Canakkale’den ric'atini takib eden aylarda 16. Kolordu ile bir
miiddet Derne’de kaldi. Sonra kolordu kumandanligiyla Diyarbakir ve
havalisine gecti, bu sefer Ruslarin karsisina ¢ikti ve Bitlis, Mus sehirlerini
istirdada muvaffak oldu.

Ikinci Ordu Kumandanlhigi vekaletinde bulundugu sirada ordu
kumandani olarak Hicaz kuvvetlerine ta’yin edildi. Sam’a gitti. Hicaz’in
tahliyesi karar1 verilince, ric'at hareketini tanzim etmek {izere Medine-i
Miinevvere’ye gecerek Sina cephesini ziyaret etti. Sonra Ikinci Ordu
Kumandanlig1’yla Diyarbakir’a geldi.

Yildinm Ordusu’nu teskiline karar verildigi zaman, bu ordunun
teskiline de Mustafa Kemal Pasa me’mur edildi. Miisarunileyh, o sirada bir
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miiddet Istanbul’a geldi, sonra, ordunun teskili maksadiyla Halep’e gitti.
Halbuki gerek bu ordu, gerekse altinci ordudan teskil olunan grup, General
Falkenhayn’in taht-1 idaresine verilmisti. Karargah-1 Umimi, Sina cephesine
taarruz kararmi ittihaz etmisti. Mustafa Kemal Pasa plam1 muvaffak bulmadi,
itiraz etti. Fikrini kabule yanasmadiklarindan dolay1 istifasim verdi,
Diyarbakir’daki 2. Ordu Kumandanligi’m da reddederek Istanbul’a dondii,
Alman Karargah-1 Umiimiyesi’ne memur oldu. Istanbul’a tekrar avdet ettigi
zaman 7. Ordu Kumandanhigini iizerine alarak Nablus’a gitti. Aradan on bes
gin gecmemisti ki ordu maglup oldu. Mustafa Kemal Pasa, Riyak’taki
kuvvetlerin kumandanligini aldi. Bu orduyu Halep civarinda topladi, tensik etti,
nizama koydu ve Halep’le “Katma” arasinda diisman kuvvetlerini deruhte
etmek icin Atina’ya geldigi zaman miitareke akt olundu. Mustafa Kemal Pasa,
Istanbul’a gelerek Sisli’de, cadde iizerindeki apartmanlarinda ikAmete baslad.

Biiyiik serdarimizin Anadolu’daki faaliyeti safhasina ge¢cmeden evvel,
sunu sdylemek isteriz ki siyasi ve askeri hayati bile bu geng Tiirk serdarindaki
atesli zekayi, azim ve iradeyi, faaliyeti, tahminlerindeki isabeti acikca gosterir.

Bu muvaffakiyetler o zaman bile hi¢bir gen¢ kumandanimiza nasip
olmamusti.

Anadolu Hareketinin Basinda

Lzmir isgali sirasinda — Erzurum ve Sivas kongreleri — Biiyiik - Millet
Meclisi’nin Teessiisii — Mes 'um Sevr muahedesi — Ug zaferimiz: Birinci, Ikinci
Inonii, Sakarya — Kurtulus Giiniimiiz - Gazi Pasa Reis-i Cumhur

Amiral Kaltrop ile aramizda miitareke imzalandiktan sonra Tevfik Pasa,
5 Mart 335 tarihinde de Damat Ferit Pasa kabineyi teskil etmisti. Bu ilk Ferit
Pasa kabinesinin teskilinden ii¢ ay sonra, 5 Mayis 335 tarihinde, Mustafa Kemal
Pasa hazretleri Dokuzuncu Ordu Kitaati Miifettisligi ile Anadolu’ya i’zam
olundu.

Serdarimiz Anadolu’ya miiteveccihen yola ¢iktiktan itibaren on giin
gecmemisti ki burada bulunan Ingiliz miimessili 16 Mayis 335 tarihinde Bab-1
Ali’ye bir nota vererek izmir kal’alarmin diivel-i itilafiye tarafindan isgal
olundugunu bildirdi.

Bu kararin memleketimizde bir bomba gibi patlayarak ihtiyarlardan
cocuklara kadar biitiin milleti nasil me’yus ettigini hatirlatmaga ihtiyac yoktur.

Serbest olan Anadolu, bu notadan sonra biisbiitiin kopiirdii. Her taraftan
galeyanlar, kiiciik biiyiik ictimalar basladi. Bu hareketlerin heniiz bir gayesi
ustlii yoktu. Miispet bir programla idare te’sis edilmemisti.

Mustafa Kemal Pasa, Anadolu’ya dogru yola ¢ikarken planin
hazirlamisti. Bu memleket, Istanbul’da aciz ve esir olan Bab-1 Ali tarafindan
asla kurtarilamaz. Firkalar, programlar, siyasi teskilatin da higbir te’siri yoktur.
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Memleketi bu sitma nobetinden daha korkung, can c¢ekisme halinden bir kitle
kurtarabilir: Millet! O Tiirk milleti ki bu ana kadar hakanlarina emniyet
gostermis, kandirilmis; hiikiimetlerine emniyet gostermis, kandirilmis;
firkalarina emniyet gostermis kandirilmisti. Artik kendi tali’ini kendi eline
alacak, batsa da, c¢iksa da, bundan kendisi mes’ul olacakti. Artik onun ne
miistebid hakana, ne c¢alismaz ve sarsak hiikiimete, ne de hilekar firkalara
ihtiyact vardi. Mustafa Kemal Pasa meclisi, hiikiimeti, orduyu milletin etrafinda
toplamak, milletin iradesine baglamak gayesiyle Anadolu’nun aziz topraklarina
ayagini basti.

Geng, nurlu, mefkireci zabitlerle konustu, onlara bu “millet saltanat1”
fikrini asiladi, zaten birbirini kovalayan hakaretlerle izzet-i nefisleri yaralanmis
geng zabitler; bu tecriibeli ve dirayetli arkadasin etrafinda hale oldular.

Istanbul hiikiimeti, Mustafa Kemal Pasa’nin arzusunu haber ald1. Ferit
Pasa, azimkar serdarmmizi Istanbul’a cekmek istedi, zat-1 sahanelerinin
arzusundan bahsederek manasiz bir telgraf gonderdi. Fakat Mustafa Kemal
Pasa, bu daveti nefretle ret ederek istifay1 mercuh buldu. O sirada meshur
Erzurum Kongresi akd olunuyordu. Mustafa Kemal Pasa hazretleri bu kongreye
istirak etti. Kongre, bu yeni uzvu tazimle karsiladi. Daha ziyade kuvvet buldu.

Istanbul’daki Damat, bu kongreyi de dagitmaga calisiyordu fakat
muvaffak olamadi.

11 Eyliil 335 tarihinde Sivas’ta ikinci ve daha biiyiik bir kongre akd
olundu. Anadolu ve Rumeli Miidafaa-i Hukuk cemiyetleriyle tesekkiil eden
kongreler bir “Heyet-i Temsiliye” viicuda getirdiler. Bu Heyet-i Temsiliye,
kongre mukarreratini tatbik edecekti.

Damat Paga, bu mukaddes kongreyi dagitmaya caligmaktan hi¢ geri
kalmamig, nihayet muvaffak olamayacagini anlamig 2 Tesrin-i Evvel 335
tarihinde mevki-i iktidar1 Ali Riza Pasa’ya birakmusti.

Biliyoruz ki Ali Riza Pasa hiikiimeti, on bes giin zarfinda intihabata
baslamis ve meclis-i milli 12 Kanun-i Sani 336’da gilisad olmustu. Bu meclis,
bugiin biitlin Tiirk milletinin gonliinde yer edinen Misak-1 Milli’yi meydana
getirdi. Fakat 5 Nisanda tekrar sadarete gelen Damat Ferit, haftasina varmadan
millet meclisini feshetti. Bu hareket biitiin Anadolu’yu costurdu, siddetli
protesto telgraflart yagdirmaya sevk etti. Burada taht-1 tevkife alimmayan
mebuslardan yetmis kadar aza da Anadolu’ya gegtiler. Evvelki Anadolu
mebuslari, Istanbul’dan geldiler ve sonradan Anadolu’da intihab edilenlerle 350
kisilik bir millet meclisi Ankara’da toplandi.

Biiyilk ve azimkar baskumandanimizin tahayytl ettigi millet
miimessilleri bunlardi ve hepsine “Biiyiikk Millet Meclisi” ismi verildi. Tiirk
milletinin hakiki vekilleri, 23 Nisan 1336 tarihinde hudutlarimiz dahilinde
istiklal gayesine dogru ¢alismak i¢in ahdettiler. Mustafa Kemal Pasa hazretlerini
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ittifak-1 ara ile hem meclise, hem de heyet-i viikelaya reis yaptilar. Bu suretle
Tiirk milleti, kendisini kurtulus giiniine ulastiracak biiyiik serdarma hakiki
makamini vermis oldu.

Bir taraftan Tirk milleti, 1a-yemiit serdarimin etrafinda toplanirken,
hakiki istiklaline kavugmak i¢in ahd @i peyman ederken, Ote taraftan Garp
diplomatlar1 “San Remo”da mes’um “Sevr” varakparesini hazirlamiglardi.

Bu siyah muahede 10 Mayista Istanbul murahhaslarina teblig edildi, 10
Agustos 336’da imza ettirildi. Bu ugursuz tarihten sonra Mustafa Kemal Pasa
hazretleri gitgide miilkemmeliyet kazanan Anadolu ordusunun basina gecerek
sonbaharda taarruz eden Yunan ordularima Kanun-1 Sani 1337°de ayin onunda
ilk biiyiikk darbeyi indirdi. General Papulos o zaman bir herze yumurtlamis:
“Yunan ordusunun magrurane ricatindan ” dem vurmustu. Bu “magrurane ricat”
tabiri, o giine kadar gozleri yastan kurtulmayan mazlum Tiirk milletini
giildiirdii: Cilinkii bu tabirin mahvolan iki Yunan firkasin1 gizlemek maksadiyla
Papulos’un agzindan kagtigin1 anlamayan Tiirk kalmamust.

Fetanetli Baskumandanimiz zaferle sermest olmayarak, ordusunu
gittikge fevkalade siiratle kuvvetlendirmege ¢alisiyordu. Nitekim Yunanin ikinci
biiyiik taarruzu da emniyetle karsilandi ve Yunan siiriileri, yine ayin onunda
ezici bir mukabil taarruzla hurdahas edildiler. O senenin haziran nihayetinde
[zmit sehrini de suret-i katiyyede isgal ettik.

Nihayet yirmi bir giin, geceli gilindiizli devam eden Sakarya
muharebelerinde nehrin garbina atilan diismana otuz bine yakin zayiat verdiren
ve daha o zamandan Yunan ordusunun belkemigini kiran yine serefli
Baskumandanimizdir.

Maamafih, bu mukabil taarruzlarimizdan higbiri 26 Agustos 338’de
baslayan ve birka¢ giin i¢inde Yunan heyulasini aziz Anadolu topraklarindan
tamamuyla ¢ikarip atan son taarruzumuz kadar dehsetli olmamastir.

Mustafa Kemal Pasa hazretleri, bu taarruzla, harp fennindeki dehasini,
sevkii’l-ceysteki maharetini, teskilatgiliktaki harikasimi sarka, garba, dosta,
diismana, hatta murdar Yunanlilara bile teslim ettirmis ve Kostantin’in tac u
tahtim1 yikarak, yardimcilarimin hiikiimetini devirerek biiyiik Tiirk milletinin
ordusunu hakkiyla meydana koymustur.

Mustafa Kemal Pasa’nin Anadolu’da kazandigr biiyiikk zaferin
semeresini Ismet Pasa Lozan’da topladi. Bugiin yeni ve serefli bir sulh ve salah
devresine girmis bulunuyoruz. Fakat Tirk milleti, kendisine en biiyiik harp
zaferini kazandiran Gazi’sini, sulh miicadelesinde de basta gormek istedi.
Biiyiik Millet Meclisi, 29 Tesrin-i Evvel 339 giinii 138 rey ile Gazi Mustafa
Kemal Pasa’yi riyaset-i cumhuriyete intihab etti.
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Harp miicadelesinden ¢ok daha gii¢ olan bu yeni miicadele devresinde
Gazi Paga’nin millet ve memleket ugruna her nevi ihtiraslardan uzak olarak
calismasim1 ve yine muvaffakiyetler kazanmasini temenni etmekten baska
simdilik bize diisen vazife bu kadar.

Biiyiik Sahsiyet
Hassasiyeti — Sogukkanliligi — Tefekkiirii

Mustafa Kemal Pasa bir fevkalbeserdir bizim tarihimize de, baska
tarihlere de bdyle gececektir. Bir milletin biitiin arzularin1 hissetmek,
1zdiraplarinin acisin1 duymak i¢in insanda fevkaldde bir teheyyii¢ kabiliyeti
olmalidir. Mustafa Kemal Pasa hazretleri bu derece hassasti. Memleketin
gecirdigi ani vartayl tam zamaninda hissetti ve yayindan firlayan ok gibi, gaza
meydanina tam zamaninda atildi.

Yalniz, biyik isler gérmek i¢in hassas olmak kafi degildir:
Teheyyliglerimize hakim olmaya, ye’se diismemeyi en kara giinlerde bile
iimidimizi kesmemeyi bilmeliyiz. Bir¢ok insanlar bu hassadan mahrumdurlar.
Hele hassas olanlar, sogukkanliliklarii en evvel kaybedenlerdir. Ruhiyat ilmi
gosterir ki hassasiyet ¢ogaldigi zaman irade zaafa ugrar. Bu kaidenin
miistesnasi, Mustafa Kemal Pasa hazretleridir: Bu biiyiik sahsiyet, kuvvetli bir
hassasiyetle, kuvvetli bir nefse hakimiyeti bir araya getirmistir. Bu itibarla
harikadir. Derler ki deha bir mecmua-i tezattir. Serefli serdarimizin hassasiyeti
ile sogukkanlilig1 disiiniiliirse bu hiikmiin dogrulugu anlasilir.

Baskumandanimiz zabitan arasinda da sogukkanlilig ile ma'ruftur. O
haldeki, en limitsiz saniyelerde bile bu gen¢ serdar, metanetini kaybetmemistir.
Muvaffakiyetlerle dolu olan tarihge-i hayatinda bu metanetin birgok misallerini
zikrettik. Mesela herhangi Yunan taarruzunu hatirlayalim. Yunan’in murdar
ordular1 taarruza gecerlerken, en kaviyyli’s-sekime devletlerin silahlariyla,
cephaneleriyle, tanklariyla, tayyareleriyle silahlanmislardi. Bizim seci
ordumuzun imanindan bagka nesi vardi1? Baskumandanimiz bunu biliyordu.
Fakat maglup olmak ihtimali, onu bir lahza bile me’yus etmedi. Birinci Inonii
zaferimizden tutunuz, son taarruzda: “Ordular! Hedefiniz Akdeniz’dir!” dedigi
giine kadar metin serdarimiz, harbin her safhasinda almini yiiksekte tuttu,
milletinin imanina giivendi, aldanmayacagina emin oldu ve aldanmadi. Mustafa
Kemal Paga hazretleri, bir miitefekkirdir. Tetebbua son derece meraki vardir.
Biitiin Avrupa gazetelerini, bizim her yeni ¢ikan eserlerimizi, mecmualarimizi,
gazetelerimizi, mithim eserlerin hepsini dikkatle okur. Bediiyyata ayrica iptilasi
vardir. Giizel olan her seyi sever. Hayati en ziyade intizam iginde gecen
kumandanlarimizdan oldugu i¢in miitalaa saatlerini hi¢bir sey ihlal etmez. Onun
disiinceli bir insan, bir fikir adami oldugu c¢ehresinden pek iyi anlasilir.
Vaktiyle mecliste bulunanlar sdylerler ki, ara sira sohbetlerde kagslar g¢atilir,
gozleri dalar, vakur basmin i¢inde batini bir faaliyet-i zihniye baslarmis. “Ne
disiindiglini bilmezdik” diyorlar. Fakat bugiin anlasiliyor ki o diislinceli bas,
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kaslarinin her c¢atilisinda Tiirk milletinin yigm yigin felaketlerini; bitip
tikenmek bilmeyen dertlerini biiyiilk kurtulus giiniiniin hasretini distiniiyor,
careler bulmaga calisiyordu. O vakur basin hazirladigi planlar, projeler; o
disiinceli gozlerin karanliklarinda gizlenen biiylik ve mukaddes riiyalar, bugiin
cirilgiplak bir hakikat oldu: Artik anliyoruz ki bu biiylik sahsiyetin her
diistincesi, Allah’indan ve milletinden aldig1 birer ilhamdir ve bu ilham iledir ki
biiyiik Tiirk milletinin diin bir riiya olan kurtulus giinii, artik g6z kamastiran bir
hakikattir.”

2- Peyami Safa’min Atatiirk Hakkindaki Goriisleri:

Safa’nin yeni Tiirk harflerine aktardigimiz bu eserinde Atatiirk’e karsi
derin bir saygi ve sevgi hislerine sahip oldugu goriilmektedir. Safa, onun Tiirk
milletinin en zor durumda oldugu bir zamanda ortaya ¢ikarak milleti kurtaran
biiyiik bir halaskar oldugunu 6zellikle belirtmistir. Safa, eserinde sadece onun
askeri ve siyasi zaferlerine deginmemis, karakter 6zelliklerine de yer vermistir.
Safa, bu basarilarin {istiin bir sahsiyetle gergeklesebilecegine inanmaktadir.
Eserde ver alan;

“Daha bu ilk gencliginde bile hem hassas, hem sogukkanlt idi. Siddetli
teheyyiiclere diisiiyor, fakat bu teheyyiiclere hakim olmasini biliyordu.
Mizmizlardan, korkaklardan, miiteredditlerden, ne korkar ne bulasirlardan cok
nefret ederdi. Doneklikten hi¢ hoslanmazdi. Verdigi sozii tutmayanlara, yalan
soyleyenlere kizardi. Maamafih siwrasi gelmedikge hissiyatini izhar etmezdi.
Basladigy isi bitirmeden rahat edemezdi. Maniler onun igin ndziyane-i tesvik
olurdu.”

gibi satirlar ve eserin “Biiyiik Sahsiyet” baslikli kismi Atatiirk’tin kisilik
Ozelliklerini ortaya koymaktadir. Bu kisimlar Safa’nin onun basarilarinin yani
sira sahsiyetine de olan hayranligini1 da ortaya koymaktadir.

Peyami Safa, destans1 Milli Miicadelemize bizzat katilmamis olsa da
Istanbul’dan miicadeleyi desteklemistir (Ayvazoglu 1999: 85-86). Safa’nin
vak’alari Miitareke doneminde gecen Simsek, Mahser, Biz Insanlar
romanlarinda dogrudan Atatiirk’ten bahsedilmese de Atatiirk’iin 6nderligindeki
Milli Miicadelemize deginilir. Romanlardaki Peyami Safa’yi temsil eden
sahislar Anadolu Tiirk miicadelesini destekleyen bir tavir igerisindedirler. Safa,
bu eserlerinde Istanbul’un alafranga isbirlikcilerini tenkit ederken, Anadolu
kaynakli milli Tiirk hareketini destekler:

“Ashinda yazar, eserlerinde ‘Miitareke’ doneminin bazi karakteristik
olaylarina yer vermekle, bu donemi anlatmak diisiincesinde degildir. O,
‘Miitareke’ fonundan, daha ¢ok eserlerin én cephesinde yer alan kisileri ve
olaylari aydinlatmak icin yararlanmaya c¢ahsir. On plinda yer alan bazi
kisilerin tutumu ile arka planda yer alan ‘Miitareke’ tablosu arasindaki
uzlasmaz zithk, hem esere bir derinlik ve genislik kazandirmakta, hem de
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okuyucunun ilgisini eser lizerine ¢ekmektedir. Nitekim Anadolu’da 6liim kalim
miicadelesi verilirken, Istanbul 'un bazi kesimleri giiniinii giin etmenin yollarini
aramakta; Anadolu insam, sefalet ve yokluklar icinde kivranirken, yine aym
kesim eglenti ve bolluk icinde yasamaktadir. Yine Anadolu, diigmania
savagirken, Istanbul'un kozmopolit cevreleri diismanla isbirligine girmistir.
Aradaki zithiklar, aym zamanda, ‘Anadoluculuk’ta anlammi bulan ve yazar
tarafindan savunulan tezin, okuyucu tarafindan benimsenmesine de zemin
haziwrlar.” (Tekin 1999: 290-291).

Peyami Safa, Kurtulus Savasi’mizi destekleyen bu tavrini daha sonra
1938’de yaymmlanan ve bugiin yine baskisi olmayan “Giin Doguyor” adli
piyesinde de bu sefer daha agik bir sekilde ortaya koyar. Safa, bu eserinde cephe
gerisi Istanbul’unu ve bizzat cepheyi mekén olarak kullanmis, Kurtulus Savast
atmosferini yansitmaya c¢alismustir (Eser hakkinda bakiniz; Sen 2009: 14).
Eserin sonunda savas kazanilmis, milletimiz kurtulmustur. Istanbul’da fener
alay1 diizenlenmistir. Eserin sonunda “(...) Etrafinda elektrikler yanan biiyiik bir
gerceve icinde Gazinin miisir tiniformasiyla bir resmi goriiniir. (...)” (Safa
1938: 95). Safa, bu sekilde bu eserinde de Atatiirk’e olan saygisini ortaya
koymustur.

Son olarak Peyami Safa’min Tiirk Inkildbi'm ele alan ilk eser olan
“Tiirk Inkilabina Bakislar” adli eserindeki Atatiirk hakkindaki goriislerini
aktaracagiz. Safa, bu eserinde inkilaplarimizi gesitli yonlerden degerlendirmekte
ve dogal olarak Atatiirk’ten de bahsetmektedir. Safa, Atatiirk’lin ililkemizde
Dogu-Bat1 ikiligini ¢6zmek igin biiyiik bir hamle yaptigini belirtmektedir:

“(...) Yalmz kiiltiriimiizii ve yalniz —meseld su musiki bahsinde oldugu
gibi- giizel sanatlarimizi degil, kése minderiyle Avrupa kanepesi veya mintanla
Frenk gomlegi arasindaki ayriliga bile sirayet ederek evlerimizin esyasin ve
kiliklarimizi da birbirine diigiiren bu ikilik, Islaim ve hiristiyan medeniyetleri
arasindaki farkin her iki taraf softalar: tarafindan da siddetle miibalaga
edilmesi yiiziinden, bir tiirlii ortadan kaldirilamamigti.

Atatiirk, bir kilig vurusuyla, onu kokiinden bigti; fakat hala da, iki
medeniyet arasinda aswrlarca siiren bu ihtildfi onun bir hamlede nasil bictigini
izaha tesebbiis edenimiz olmad. (...)” (Safa 2006: 7-8).

Safa, Atatiirk’lin gercek bir milliyetcilik hamlesi yaptigini vurgular:

“(..) Atatiirk, Samsun’a ayak bastigr giinden baslayarak, Dbiitiin
nutuklarda, Tiirk milletinin kurtulusuna, diriligsine, atilisina ve yiikselisine ait
prensipleri teker teker cizerken her defasinda ve daima ‘millet’, ‘irade-i
millive’,  ‘milli  hakimiyet’, “vicdan-1 milli’, ‘milliyet’ ve ‘milliyetcilik’
mefhumlari, imparatorluk enkazi iizerinde kurmak istedigi yeni cemiyetin temel
direkleri halinde kulland:. (...) ”(Safa 2006: 86).
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Eserin baska bir yerinde de yine Atatiirk’iin milliyet¢iligini vurgular ve
kurumlardaki ikiligi kaldirdigini belirtir:

“Osmanly Tiirkgiiliigiinii de, Osmanli garp¢iligimi da, kangren olmusg
taraflarint kesip atmak sartile yasatmak kabildi. Bu kangren olmus taraf, her
ikisinin de Osmanlilik sifatidir.

Atatiirk bu biiyiik ameliyati yapti, Tiirk biinyesinde yasamaya miisait
gordiigii bu iki fikrin Osmanlilik mefhumuna yapisan olii taraflarint kesip att.
Artik varligindan eser kalmiyan seriat ve saltanat otoritelerine boyun egmiyen,
kendi prensibine ait kiyymetlerden zirnik vermiyen, miistakil ve kendi kendine bol
bol kafi bir millivetgilik doguyordu. (...) Artik Tanzimat’'in yar: ser’i, yar
nizami mahkemesinden eser kalmayacakti, artik Tiirk maarifi yart mektep, yart
medrese icinde bilgi dagitmayacakti. (...) Atatiirk’ten evvel, Tanzimat ve
Mesrutiyet gibi biitiin inkildp hareketleri, yarim adamlarin yarim adimlaryyd.
Milletin basina biitiin beldlart iigiistiiren bu yarumlikti; Tiirk biinyesini hem sark
ve garp, hem din ve milliyet arasinda yarimsar ve sakat iki parcaya
béliiyordu.” (Safa 2006: 91-92).

“Milli Miicadele i¢inde Mustafa Kemal, Tiirk biinyesi icinden fiskiran
milli iradeyi organize etmekle igse baglamisti (...) ”(Safa 2006: 93), diyen Safa,
Atatiirk’tin milliyetcilik digindaki Islamcilik, Turancihik gibi fikirlerin birer
hayal oldugunu diistindiigiinii belirtir (Safa 2006: 96). Safa, eserinin sonlarinda
ihtilallerin kitaptan ve hayattan doganlar olarak iki ¢esit oldugunu, Tirk
inkilabiin ise hayattan, bir zorunluluk olarak dogdugunu belirterek Atatiirk’iin
baslattig1 Milli Miicadele’yi ve inkilaplarimizin milletimiz i¢in zaruri sartlardan
dogma hamleler oldugunu vurgular (Safa 2006: 190).

Sonug:

Calismamizda Peyami Safa’min “flk Reis-i Cumhurumuz Mustafa
Kemal Pagsa” adli eserini yeni Tirk harflerine aktararak eski Tiirk harfli
metinleri okuyamayanlarin istifadesine sunduk. Bunun disinda Safa’nin diger
eserlerinde de Milli Miicadele’yi ve Atatilirk’ii nasil ele aldigini irdelemeye
calistik. Sonug olarak ele aldigimiz eserlerde Safa’nin Atatiirk’e biiyiikk bir
hayranlik duydugunu ve onun yapmaya c¢alistigt hamlelerin temelleri ile
sonuglarini ortaya koymaya c¢alistigini gordiik. Prof. Dr. Nurullah Cetin’in, bir
yazisinda “(...) Miinevver aydin, 6zgiiveni tam, tespitleri yerinde ve dogru,
teklifleri ozgiin terkiplere dayanan yerli ve milli bir sosyal miicadele adamidir.
(...)” (Cetin 2006: 3) seklinde tanimladig1 “miinevver aydin” vasiflarini tagiyan
miitefekkirimiz Peyami Safa, milli kurtaricimiz Atatiirk’iin hareketlerindeki
milliyet¢ilik unsurunu o6zellikle vurgulamak istemis ve bunu hem fikri
eserlerinde hem de Mahser, Biz Insanlar gibi romanlarinda Atatiirk’iin anladig1
anlamda birlestirici ve milletin ¢ikarim1i 6n planda tutan bir milliyetgilik
anlayisini savunarak bagsarmistir.
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PEYAMI SAFA’IN KAZIM KARABEKIR HAKKINDAKI ESERI

Hiiseyin OZDEMIR
Celal Bayar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Yakin Cag Tarihi Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Ogrencisi

Giris:

1961 yilinda vefat eden tnlii Tirk romancist ve diislinlirii Peyami
Safa’nin giiniimiizde pek ¢ok eserinin baskisi yoktur (Sen 2006: 11-12). Peyami
Safa’nin bugilin baskis1 olmayan eserlerinden birisi de Kézim Karabekir
hakkinda yazdig1 “Sark Cephesi Serdarimiz Kazim Karabekir Pasa™ adli eserdir
(Ayvazoglu 1999: 514). Eserde basim tarihi belirtilmemis olmakla beraber Arap
harfli metin oldugu igin 1928 yilindaki Harf Inkilabi’ndan énce yayimlandigimni
sdyleyebiliriz.' Peyami Safa, eserde ismini agik¢a vermemis, “P.S.” rumuzunu
kullanmigtir. Eser 6n kapak ve igindekilerle beraber toplam 23 sayfa olup
kitaptan ziyade bir risale formatindadir.

Caligmamizda bu bilgilerden sonra Kazim Karabekir hakkinda genel
bilgi verip eseri Yeni Tiirk harflerine aktararak Peyami Safa’nin bir eserini daha
eski harfli metinleri okuyamayan giiniimiiz okuyucusunun faydalanmasina
sunacagiz.

1- KAzzim Karabekir Kimdir??

1882 yilinda Istanbul’da dogdu. Asil adi Musa Kazim’dir. Babasi
Mehmet Emin Pasa, annesi Havva Hanim’dir. Tiirkmenlerin Avsar koluna
mensup olan ailesi Karaman’in Kasaba Kdyiinden olup Karabekirogullar olarak
bilinir. Istanbul’da basladigi ilkdgrenimini babasinin gorevi dolayisiyla
bulundugu Van, Harput ve Mekke’de tamamladi. Orta grenimini Istanbul’da
Fatih Askeri Riistiyesi ile Kuleli Askeri idadisi’nde gordii ve 1902’de Harp
Okulu’ndan, 1905’te de Harp Akademisi’nden mezun oldu. Kurmay ylizbasi
olarak Manastir’da staja basladi ve boélge kurmay baskanligi gorevini de
iistlendi. Rum ve Bulgar getelerine kars1 gosterdigi basaridan dolay1 1907°de
kolagas1 oldu. Enver Bey’le birlikte ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin Manastir ve
Istanbul subelerinin agilisinda gorev alan Kazim Karabekir, Otuz Bir Mart
Vakasi lizerine Selanik’ten gelen Hareket Ordusu’nda da gorev almigtir.

" Eserde tarih bulunmamakla beraber Cevdet Kiigiik tarih olarak 1922 yilimi almustir
(Kiigiik 2002: 151).
? Bu kisimdaki bilgiler Cevdet Kiigiik ten dzetlenmistir (Kiigiik 2002: 150-152).
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Kars, Ardahan ve Batum’un ele gegirilmesinde 6nemli bir rolii olan
Kéazim Karabekir Pasa, bu bolgedeki Ermeni mezalimine karsi yerli halkin
koruyucusu olmustur. Dogu’da Ermeni mezalimi sonucu yetim kalan binlerce
¢ocuga sahip ¢ikmustir. Kolordunun imkanlarimi kullanarak yetimler i¢in Sanayi
Mektebi, Leyli Eytam ibtidai Mektebi, Erzurum Ana Mektebi, Is Ocagi, Sihhiye
Mektebi, Sarikamis Ana Mektebi gibi egitim kurumlarmi acti. Kolordudaki
ustalar sanat, subaylar da okuma yazma ve terbiye Ogretmeni olarak
gorevlendirildi.

Halk Firkasi’ndan ayrilan, aralarinda Rauf Orbay, Refet Bele, Ali Fuat
Cebesoy ve Cafer Tayyar Egilmez gibi Milli Miicadele’de énemli rol oynayan
kisilerin de bulundugu otuzu askin milletvekili tarafindan kurulan Terakki
Perver Cumhuriyet Firkasi’na genel baskan secildi. Ancak bu ilk muhalefet
partisi Seyh Sait isyaniyla iliskilendirilerek irtica ve din istismar ile suglanarak
kapatildi. Daha sonra 1. Ferik riitbesine ylkseltilerek emekliye sevk edilen
Kézim Karabekir Paga burada ilk basta kendi giinliiklerini kitaplastirmaya
basladi. Daha sonra ise pek ¢ok eser kaleme ald1. “Ittihat ve Terakki Cemiyeti
Neden Kuruldu? Nasil Idare Olundu?”, “Istiklal Harbine Neden Girdik? Nasil
Girdik? Nasil Idare Ettik?”, “iktisat Esaslarimiz”, “Sanayi Projeleri”, “Gizli
Harp Istihbarat” v.s. eserlerinden bazilaridir.

Inénii désneminde Inonii’niin destegiyle Istanbul’dan milletvekili segilen
Kazim Karabekir Pasa meclis bagkanlig1 gorevine se¢ildi ve 6liimiine kadar bu
gorevi ifa etti. 26 Ocak 1948 yilinda vefat eden Kédzim Karabekir 6nce Hava
Sehitleri Mezarligina defnedildi. Ancak daha sonra Atatiirk Orman Ciftliginde
hazirlanan Devlet Mezarligina nakledildi (30 Agustos 1988).

2- Peyami Safa’min Kazim Karabekir Hakkindaki Eserinin Yeni
Tiirk Harflerine Aktarimi:’

SARK CEPHESI SERDARIMIZ KAZIM KARABEKIR PASA
izah:

Kéazim Karabekir Pasa sark vilayetlerimizi ciiretkdr Ermeni akinlarindan
kurtardi, hayalperest bir unsura hakikaten sert samarini indirdi, Anadolu’da ilk
Tiirk zaferini yaratti, biitiin sarka ve Tiirk camiasina ilk kurtulus itimat-1 nefsini
kazandirdi. Bunlar diiniin biiyiik hadiseleridir ki hatiras1 hepimizin ruhlarimizda
hala kizgm ve sicaktir. Fakat Kazim Karabekir Paga yalmz sark cephesi serdart
midir? Biliyoruz ki bu kahraman Ermeni kanina buladigi kilicim1 kinina
koyduktan sonra yeni ve daha biiyiik bir cephenin basina ge¢mis, birincisinde
nasil celadet gosterdiyse ikincisinde de o derece fatanet ibraz etmistir. Bu

? Eserin eski Tiirk harfli metnine ve Safanin diger istiklal Harbi kumandanlari
hakkindaki biyografik eserlerine
http://1a600502.us.archive.org/11/items/bykhalkrimizOOsafa/bykhalkrimiz00safa.pdf
adresinden ulagabilabilir.
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cephe, maarif cephesidir. Kazim Karabekir Pasa sark cephesi serdar1 ve sark
yetimlerinin kurtaricisidir. Bugilin binlerce yetim Tiirk ¢ocugu bu sefkat
giinesinden ziya ve hararet aliyor, terbiye ediliyor. Bir ana ve abla rikkat-i
kalbiyle biyttiiliyor.

O halde, pekiyi anlasiliyor ki; bu madde ve ruh kahramani aziz
vilayetlerimizi kiistah akinlardan nasil kurtardi ise yeni bir neslin viicudunu,
zekasini ve ahlakini da terdiden Oyle kurtarmustir. Bu esercikte verilen izahat
gosterir ki, Kdzim Karabekir Pasa da ¢ocuk askini ve yetimleri himaye, biiylik
nebilerin iimmetlerine merhameti gibidir: O derece genis, o derece hararetli ve o
derece stimulliidiir.

Bu nebevi sefkat ve merhametin sebebi kendisinden soruldugu zaman
Kézim Karabekir Paga Hazretleri su cevabi veriyorlar:

Ben de kiiciikken yetim kaldim.

Bu risalede biz, biiyiik kahramanin sark ordusu ve maarif cephesinde
gosterdigi dirayet ve fazileti azicik tafsil edecegiz, gorecegiz ki, gerek Tiirk
vatani bir yetim ise onu kurtaran biiyiik serdarlardan biri de yetimdir ve Kazim
Karabekir Pasa Hazretlerinin esasli bir ser muvaffakiyeti de bu dert ortakligidir.

Tiirk Yavrucaklarimin Biiyiik Terbiyecisi

Yetimlere merhamet --- Erzurum’da ilk faaliyetleri --- Tiirk ¢ocugunun
kabiliyetleri --- Ecnebilerin takdirati --- Miralay Raveletson 'un raporu

Kazim Karabekir Pasa Hazretlerinin biiyiikk fethi ve terciime-i hali
hakkinda malumat vermezden evvel Tirk yetimlerini ni¢in ve nasil
diistindiigiinti ne fedakarliklara katlandigini bildirelim.

Kendisinden ¢ocuklara bu efrath zayif ve sefkat yeni degildir. Kii¢iiciik
yasinda babasiz kaldig1 zamandan baglar. O glinden beri “yetimlere merhamet”
kalbinin en sevimli ve sicak desturudur. Mektepten ¢iktiktan sonra mektepgilige
ve ¢ocuk tetkikatina ehemmiyet vermistir. (Manastir’da) Edirne’de ¢ocuklari
yakindan tahlile firsat bulmus, mithim miisahedeler elde etmeye muvaffak
olmustur.

Pasa Hazretlerinin bu askini biiyiik bir hadise siddetlendirdi; Harb-i
Umimi. Cephede akin akin topraga diisen sehit ordulari, arkalarinda bakimsiz
yetim ordular1 birakiyordu. Yalmiz bunu diisiinmek, Kizim Karabekir Paga
Hazretlerinin yiiregini sizlatti. Geceli giindiizlii diisiindiikten sonra ordu
biit¢esiyle bu yavrucaklari ve o havalide daha bagka yetimleri toplattirdi, orduya
ve bir ¢at1 altina aldi. Kendisi zaten Tiirk¢ede nesredilen biitlin talim ve terbiye
eserlerini okumus, pedagojiye ait ecnebi eserlerden en miithimlerini de tetkik
etmisti. Cocukta mevcut olan (viicut, zihin, ahlak ve iradenin) usul dahilinde ve
muntazam surette terbiyesine ¢aligti. Bu itibarla hakiki bir “terbiyeci” dirayeti
gostermis oluyordu. Miitarekenin biiyiik islerle dolu o mesgul giinlerinde bile
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biiyilk miirebbi haftasinin bir giiniinii bu yavrucaklara ayirmakta tereddiit
etmemisti.

Ik alt1 ayda, bu yavrucaklarin terbiyesinde dyle biiyiik, akillara hayret
verici bir muvaffakiyet hasil oldu ki, sarkin biitiin yetimleri bu miiessesata
kosmaya bagladilar. Bugiin o havalide “Kazim Karabekir” ismi, yalniz iftihar
hissi tevlid etmekle kalmiyor, rikkatli kalplerde minnet ve siikran duygular1 da
husule getiriyor.

Sark  dar’iil-eytdmlar1  talebesi, tahsilde fevkalade istidad
gostermektedirler; Sarikamig’taki elektrik tenvirati kursunda 9 gocuk vardir.
Sihhiye kiigiik zabiti kursunda 24 ¢ocuk tahsil gériiyor. Birinci kurstan mezun
30 efendi vilayet-i sarkiye kazalarinda mithim hizmetler ifa etmektedirler. Ikinci
kurs efendileri bir haftaya kadar ikmal-i tahsil edecektir. 5 ¢ocuk discilik, 20
¢ocuk miiretteplik, 130 c¢ocuk duvarcilik ve dogramacilik O6greniyor. Bu
efendiler, ayn1 zamanda ziraat da tahsil etmektedirler. Dogramacilik tahsil eden
talebe Erzurum daire-i askeriyesinin ingaatini1 idare etmektedirler.

7 ¢ocuk tayyareci, 24 ¢ocuk baytar kii¢iik zabit mektebinde ¢alisiyor. 25
¢ocuk musiki tahsil etmektedir ki bir kismi1 bando, bir kismui da orkestra, piyano,
keman ve fliit 6greniyorlar. 36 ¢ocuk (is ocagi) ismi verilen makine dairesinde
igliyor, buharli makine ¢eviriyor, tornacilik, tesviyecilik yapiyor ve makine
tamir ediyorlar.

Sark dar’iil-eytdmlarinin mithim bir de sanayi subesi vardik ki burada
da 270 gocuk terzi, kunduraci, sarag, marangoz ilh... yetisecektir. 54 gocuk
simendifer makinistligine ugrasiyor.

Biitiin kadroda 1469 yavrucak vardir.

Tiirk cocugunun kabiliyetleri: Kazim Karabekir Paga Hazretlerinin
terbiye ve tedris ilmi ile mesgul olduklarimi soylemistik. Pasa Hazretlerinin
¢ocuklarla mesguliyetinden ve terbiye ilmini tetkiklerinden hasil olan fikirleri
ikiye ayriliyor: 1-Tecriibi Fikirler, 2-Nazari Fikirler.

Tecriibi olarak edindikleri mithim bir fikir sudur: “Tiirk ¢ocugu,
harikulade bir telkin ve terbiye istidadi tasiyor.” En kii¢iik hareket, en kiigiik s6z
hatta bir bakis bile, Tiirk yavrusu lizerinde terbiyevi bir tesir yapmaya miisaittir.
Binaenaleyh Tiirk ¢ocugunun hem sahsi, hem de igtimai temayiilleri gayet
sehvetle kabul-i tezhiptir ki bundan da “fert ve cemiyet” cemiyet terbiyesinden
miistereken temini imkan1 hasil oluyor.

Maa-haza, Pasa Hazretleri, programsizliktan ve yapilan programlari
tatbike sadik kalmamaktan sikdyet etmektedir. Pasa Hazretleri saltanati ve ali
tedrisat kadar, zanaat ve ¢irak mekteplerine de ehemmiyet verilmesi liizumunu
pekiyi anlamiglardir.
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Bundan baska, memleketin biitiin yetimlerini ihdasi miimkiin olan
eytdm fabrikalarinda calistirarak hem memlekette sanayinin terakkisini, hem de
yavrucaklarin istikbalini temin etmek miimkiin oldugunu diistinmiislerdir.

Pasa Hazretleri “Ogiitlerim” unvanli eserlerinde Tiirk yavrucaklarmin
terbiyevi istikametini gostermislerdir. Bu eser memleketin ihtiyaci diisiiniiliirse
kendi vadisinde yazilmis ilk miithim terbiyevi kitaptir.

Pasa Hazretlerinin tecriibi bir fikirleri de sudur: Cocuk bulug devresine
vasil olmazdan evvel, her iste son derece biiylik bir kabiliyet gdsteriyor,
binaenaleyh bu devrede ise sokulmasidir. Bir diger netice de su ki ¢ocuktan
gurbet azabini miimkiin mertebe ref’ etmek gerektir. Binaenaleyh maskat-1
re’sinde ¢alistirmalidir. Aksi takdirde daiis-sila bigareyi tazib eder. Pasa
Hazretleri, tecriibe ve tetkiklerinden héasil olan neticeyi su suretle hulasa ederek
diyorlar ki:

Bu giin ordumuz, en ezilmis zannedilen bir zamanda ¢abucak kendini
toplad1 ve harikalar gosterdi. Cocuklarimizin da iyi terbiye ile bu harikalar
gosterebilecegine daha iyi delil mi vardir? Ben ordu ile ugrastim bu fitrati
gordiim. Cocuklarla da ugrastim, yine bu fitrati — hem daha yakindan — gordiim.
Biz pek az bir zamanda, Avrupa’nin en metruki milletlerin sirasina gegebilir,
hatta onlar1 arkada birakabiliriz.

Goriiliiyor ki Pasa Hazretlerinin ordu da oldugu gibi maarif ve terbiye
islerinde de mefkiresi, imani1 var. Bu iman, Pasa’nin dizi dibinde biiyliyen
yetimlerin kalbinde de yer ettigi giin bizim hakiki “Roénesans’imiz” artik bir
hayal olmayacaktir.

Yetimler ve ecnebiler: Sark Vilayetlerimizdeki yetim yavrularin usulii
bir tarz da tedris ve terbiyeleri o havali de bulunan ecnebilerin, bilhassa Ingiliz
ve Amerikalilarin hayret, takdirini celp etmektedir. Bu ecnebiler arasinda
Amerika’da Ermeni yetimlerinin tedris ve terbiyesine memur miitehassislar da
vardir. Bu ecnebiler, Tiirk ¢ocugundaki kabiliyetin harikulade oldugunu teslim
etmislerdir.

Mesela, Erzurum’da bir Ingiliz memuru sifatiyla ve serbest bulunan
miralay Ravelitson, biitlin dar’iil-eytam talebesinin teftisinde hazir bulunmus,
tatbik edilen terbiye usullerine, miirebbiler tarafindan gosterilen itinaya ve
kimsesiz ¢cocuklarin nakis alat ile meydana getirdikleri zeka ve zanaat eserlerine
sahit olmus, takdiratin1 gizleyememistir.

Bu Ingiliz miralay1, yalmz ibraz-1 takdirat ile kalmamis, miisahedelerini
raporla Ingiliz Hiikiimeti’ne bildirmistir. Bu raporun mealen terciimesi sudur:

“Istidatsiz ve kabiliyetsiz zannettiginiz Tiirklerin en vahsi taninan sark
mintikasindaki ¢ocuklarinin nasil terbiye edildiklerini ve ne kabiliyet
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gosterdiklerini izahta izhar-1 aciz ederim. Bir miitehassis gonderiniz, belki
istifade edecegi seyler vardir.”

Kazim Karabekir Pasa Hazretleri buyuruyorlar ki:

Bu takdiratin climle-i serefi benim degildir. Bu Tiirk ¢ocugunun
fitratina aittir. Ancak mesgul olmak sartiyla ugrasirsa ugrassin, Tiirk cocugunun
bu neticeye varabileceginden emin olabilir.

Eytam fabrikalari: Yukarida eytam fabrikalarindan bahsetmistik. Pasa
Hazretleri, bu fabrikalarin hiikiimet istinadiyla meydana gelecegi fikrindedir.
Mesela, sermayenin bir kismui hiikiimet tarafindan vaz’ edilmelidir. Diger
taraftan aksiyonlar ¢ikarmali. Hiikiimet sermaye vaz’ etmeye muktedir degilse
bu isi ecnebi sermayedarlarina da terk edebilir.

Kazim Karabekir Pasa Hazretleri, “Hiikiimet her isi yapamaz”
diyenlerin fikrinde degildir. Bilakis, en medeni memleketlerde bile bu kabil-i
tesisata hiikiimetlerin istinatgah oldugu goriliyor.

Pasa Hazretlerinin yegéne gayeleri, asirlardan beri miistehlik ve miisrif
vaziyetinde kalan necip Tiirk unsurunu iktisadi refaha erigtirmektir. Bu da,
malumdur ki, ancak istihlak yerine istihsali ikame etmekle kabildir.

Pasa Hazretleri, senelerden beri devam eden tecriibeleri neticesi olarak
bu projenin fiile gecebilecegine kanaattirler. Bilhassa sark seferinden sonraki
tecriibeleri gosteriyor ki bu diisiinceler, yalniz nazari degil, ameli ve tatbiki
kiymetleri de haizdir.

Kazim Karabekir Pasa Hazretlerinde miistakbel neslin hayatin
kazabilecegi hakkinda metin bir kanaat var. Cocuklarini tehzib ederlerken de bu
kanaatin biitiin eserlerini gosteriyorlar. Eger yarinki nesilden miihim bir sa’y
ordusu ¢ikar, ameli hayatin biiyiik ugurumlarini asar, emsalsiz bir idare ve azim
gosterebilirse, bunun faydasi, memlekete serefi de, sark cephesi serdarimiza
aittir.

Ordudaki Hayati

Erkan-1 Harpligi --- Komisyon azaliklart --- Kolordu komutanliklar: ---
Nisan ve madalyalar

Kazim Karabekir 1 Mart sene 316 tarihinde Mekteb-i Harbiye’ye
girmigleridir. 23 Tesrin-i Evvel 321°de erkan-1 harp yilizbasilig1 ile mektepten
cikarak ikinci orduya memur edilmislerdir. 312 senesi 7 Kanun-1 Sanisinde on
ticlincii seyyar topgu alayinin dordiincii boliigline memur edilmislerdir.

323 senesi 24 Agustosunda Mekteb-i Harbiye-i Sahane tibbiye muallim
muavinligine tayin edilmigleridir ve 7 Subat 323’de Edirne Mekteb-i Harbiye-i
Sahanesi imtihanlarinda bulunmak ve mektebin muamelatini teftis etmek tizere
Edirne’ye gonderilmisleridir.
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324 senesi 6 Tesrin-i Sanisinde ikinci ordu-yu hiimayuna mensup
nizamiye ti¢iincii firka erkan-1 harbiyesine memur edilmislerdir.

316 senesi 2 Kanun-1 Sanisinde doérdiincii Edirne kolordusuna mensup
nizamiye ti¢lincii Edirne firkas1 erkan-1 harbiyesine tayin edilmislerdir.

327 senesi 13 Nisaninda binbasiliga terfi etmislerdir. 27 Mayis sene
328’de Bulgar hududu Edirne kismu komiserlik vezaifine vekéleten tayin
olunmuslardir.

329 senesi 9 Nisaninda, Bulgarlara esir olarak Sofya’ya
gonderilmiglerdir. 19 Tesrin-i Sani 329’da zarar ve ziyanlarin tespiti i¢in teskil
kiliman mubhtelit komisyonuna ve 29 Kanun-1 Evvel sene 329’da Erkan-1
Harbiye-i Umumiye ikinci subesine memur edilmisler ve Edirne
muharebatindaki Hizmet-i Hiisna ve fedakarisine binaen iki sene kidem zammi
ve dordiincii riitbeden Osmani nisani ile taltif olunmuslardir.

330 senesi 11 Mayisinda Erkan-1 Harbiye-i Umumiye dairesi ikinci
sube miidiir muavini ve birinci kisim amire tayin edilmisler ve 28 Mayis Sene
330’da memuren Konya’ya azimet etmislerdir.

21 Temmuz 330’da karargah-1 umumi Erkan-1 Harbiye ikinci istihbarat
subesi midiiriyetine bi-t- tayin 16 Tesrin-i Sani 330°da kidemlerine ii¢ sene
hazri kidem zammi vuku bulmus ve 24 Tesrin-i Evvel 330 Erk&n-1 Harbiye
Kaymakamligina yiikselmigler, 24 Kanun-1 Evvel 330’da miirettep kuvva-i
seferiye kumandanligina, 24 Subat 330 on dordiinci firka kumandanligina tayin
edilmislerdir.

331 senesi 3 Tesrin-i Evvelinde birinci orduda Erkan-1 Harbiye
riyasetine tayin ve 28 Tesrin-i Evvel 331°de altinci ordu Erkan-1 Harbiye
riyasetine nakledilerek 1 Kanun-1 Evvel Sene 331°de hideméat-1 hiinsasina
binaen harp madalyasi ile ve 14 Kanun-1 Evvel 331 Alman demir salip nisan1 ve
muharebe gilimiis liyakat madalyas taltif edilmislerdir.

332 senesi 10 Martinda on dordiincii firka kumandani iken firkasinin
zabt ve rabt idaresinde meshud olan hidemat-1 giizidesine binaen muharebe
giimiis imtiyaz madalyasiyla taltif ve 3 Nisan 332 on sekizinci kolordu
kumandaligini ifa eylemeleri tensip edilmistir. 24 Nisan’da asaleten on sekizinci
kolordu kumandaligina tayin edilmisler, Tesrin-i Evvel 32’de ikinci riitbeden
kiligli Alman kurun ve perus niganiyla 26 Kanun-1 Sani 332’de harebatindaki
hidemat-1 hiinsasindan dolayr muharebe altin liyakat madalyasiyla, 15 Subat
332’de muharebat-1 vakiadaki hidemat-1 hiisnasindan dolayr iki sene seferi
kidem zammu ile taltif edilmislerdir.

333 senesi 2 Nisaninda Avusturya ve Macaristan iigiincli sinif meziyet-i
askeriye salip nisanmi ile taltif ve 8 Nisan 333’de ikinci kolordu kumandasi
miralay Cafer Tayyar Beyle becayisleri icra olunmug ve 15 Eyliilde muhaberat-1
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vakiadaki hidemat-1 hiinsasina binaen miiceddeden kilich ikinci mecidi nisan
ile taltif edilmistir.

334 senesi Kanun-1 Sanisinde birinci Kafkas kolordusu kumandanligina
tayin ve 28 Mart 333°de arazi-i miistevliyenin istirdadinda gayret ve fevkalade
hizmetlerine mebni kiligh ikinci, riitbeden Osmani nisaniyla ve 11 Mayis
334’de Kars mevki-i miistahkeminin isgalinde kudret ve cesareti mesbuk
olmasina binaen iki sene kidem zammu ile taltif edilmisler ve 28 Temmuz
334’de mirlivaliga terfi ve 25 Kanun-1 Evvel 334’de on dordiincli kolordu
kumandanligina ve 338 senesi 2 Martinda on besinci kolordu kumandanligina
tayin edilmislerdir.

Nihayet Anadolu’nun son kurtulus miicadelesine istirak eyleyerek Sark
Ordusu kumandanligin1 deruhte etmisler ve Kafkas havalisinde kiistah Ermeni
akincilarini tedip eyleyerek Erivan Hiikiimeti ile lehimize akd-i sulha muvaffak
olmuslardir. Muvaffakiyet neticesi olarak sark ordularimizin bir kismi Izmir’e
nakl edilmistir.

Kazim Karabekir Paga Hazretlerinin riitbesi dahil Biiyiik Millet Meclisi
Hiikiimeti tarafindan feriklige terfi edilmistir.

Ermeni Akinim1 Tenkil

Sarkin nigah-bani --- Wilson 'un ukalaligr --- Yeni Ermenistan hudutlari
ne idi?--- Ne oldu--- Ermeni ciiretkdrlarinin cehresine inen samar

Kéazim Karabekir Pasa Hazretlerinin Anadolu cihetlerindeki muazzam
roliinii kim takdir etmez? Bu dirayetli serdar, tek bagima biitiin sark cephemizin
sarsilmaz bir nigah-ban1 olmustur. O suretle ki bu vazifeyi kendisine tevdi eden
Biiyiik Millet Meclisi Hiikiimeti, artik o cepheden hi¢ endise etmez olmus,
amiyane tabiriyle gozleri arkada kalmamustir.

Filhakika, bu maharetli kumandan, o havalide biitiin ordunun, Tiirk ve
Miisliiman unsurlarin, ziyaretgi ecnebilerin muhabbetini, tevcihini ve hiirmetini
kazanmus, askeri vukufunu tegkilat¢1 zekasini muhtelif vesilelerle ibraz etmistir.

Bilhassa, Ermeni Hiikiimetinin taarruzunu def” ve tard ettikten sonra
sark cephesinin rasaneti biisbiitiin artmis, hatta Kazim Karabekir Pasa Hazretleri
Ikinci Inonii kavgasinda Izmir Cephesine kuvvet ayirmaya da muvaffak
olmuslardir.

Ermenistan hadisesinin suret-i zuhuru hatiralardadir. “Sevr” Muahede-i
Aciyesi, miistakil bir Ermenistan hiikimetini kabul ediyordu. Ancak, bu
hiikimetin hudutlarint o zamanki Amerika Reis-i Cumhuru Wilson’un reyine
birakmisti. Wilson, akli sira aylarca tetkikte, tetebbuada bulundu. Sarki hig
tanimayan bu zat, Amerika’daki Ermeni miiesseselerinin propaganda
telkinlerine kapilarak kagit iizerinde garip bir hudut ¢izdi, “iste yeni Ermenistan
budur” dedi. Wilson’un akil kasrina nazaran Yeni Ermenistan, Trabzon ve
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Inebolu’dan basliyor, Trabzon ve Erzurum Vilayetleri ve Van Gélii ile Kars ve
Ardahan sehirlerini de ihtiva eyleyerek Iran hududuna kadar dayaniyor. En aziz
Tiirk topraklarin1 yeni Ermenistan hiikiimetine ihsan ediyordu. Mdsyo
Wilson’un bu cehaleti Avrupa’da hayret, bizde de kahkaha tevlit etmekten
baska ne ise yarayabilirdi? Bu zat ne o havalinin vaziyet-i irkiyesini, ne tarihini,
ne de ahalisinin arzularim biliyordu. Yahut da Amerika’daki bir iki Ermeni
dostunun serefine bu vilayetlerimizi bahsetmekte mahzur gérmemisti. Mamafih
Avrupa, hudutlar1 nazar-1 kabul ile kargilamayinca Ermenistan Hiikiimeti, kendi
basina bir maceraya atilmak hevesine distii. Dort bucagindan diigmanla
kusatilmis olan Tirkiye’yi mahut garp zihniyeti ile “hastadir” zannederek
lizerimize yiiklenmeye kalkti. Halbuki Milli hudutlarimiz dahilinde istiklal
gayesi ile tesekkiil eden Tirkiye Biiylikk Meclisi Hiiklimeti elbette sark
cephemizin takviyesini diisiinmiistii. Ancak, karsimizda kol kola vermis melun
ve kavi diismanlar varken Ermenistan’a tecaviiz llizumunu hissetmiyorduk.
Fakat bigare Ermenistan Hiikimeti, Yunan tecaviiziinden ciiret alarak bize ilan-1
harp etmeye kadar ileri vardi. O halde bu kiistah cehreye ezici bit samar
indirmek lazim geliyordu. Bu vazifeyi Kdzim Karabekir Pasa Hazretleri tistiine
ald1 ve yalnmiz kendi secaati, dirayeti ile derhal Tiirk ordusunu yerine getirdi.

Ermeni ordulart evvela taarruza ge¢mislerdi. Kédzim Karabekir Paga
Hazretleri bu taarruzu durdurdu. Kisa bir miiddet sonra, derhal mukabil taarruza
gegerek ordularimi siirmeye basladi. O zaman Ermeni kahramanlarinin yabani
tavsanlar gibi kagistiklarint gordiik.

23 Subat 337°de Ardahan ve Artvin kasabalarini aldik. Bu kasabalarda
Tiirk bayraklariin salintilart ordumuzu biisbiitiin tesyi’ etti. On bes giin sonra
(10 Mart 337) Batum sehrine de girdik, oraya da ebedi ay yildizimiz1 diktik.

Miiteariz Ermeni Hiikiimeti derhal sulh talep etti. Kdzim Karabekir Pasa
Hazretleri ile bir muahede imza edildi. Nihayet bu muahede, Kars Ahitndmesi
ile itmam edilmistir ki tarihi bir vesika olmak itibariyla bu muahedeyi de
risalemizin sonuna ilave ediyoruz.

Ermeni akinmin tenkiti bizim i¢in ebedi bir sereftir. Sark cephesinde
kutlu olusumuz, gerek dahilde, gerekse diger cephelerimizde de itimat-1
nefsimizi kuvvetlendirdi. Kazim Karabekir Pasa Hazretleri, Tiirk tarihinin
coskun bir iftihar ile yad edecegi serdardir. Biitiin Tiirk ve Miisliman evvelkiler
onun adimi hiirmetle, minnetle amiyor. Dul anneler, bahtsiz yavrucaklarimin
hamisine her giin dua ediyorlar. Biz de sark cephesinin ve sark irfaninin bu la-
yezal dehasini hiirmetle selamlariz.

Kars Ahidnamesi

Tirkiye Biiyiikk Millet Meclisi Hiikiimeti murahhaslariyla Azerbaycan,
Ermenistan, Giircistan Sosyalist Sura ve Hiklimet-i Cumhuriyeleri
murahhaslari arasinda 13 Tesrin-i Evvel 1337 — 1921 tarihinde Rusya Sosyalist
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Federatif Suralar Cumhuriyeti Hiikimeti’nin de istirakiyla yirmi bir maddeyi
ihtiva etmektedir.

Mukaddema, hiikiimet-i miisariinileyh murahhaslarinin esamisi ile
salahiyet namelerinin  bade’t-teati  miikerrerat-1  atiye’yi  miittehiden
kararlastirdiklarina dairdir:

Birinci madde: Tirkiye, Ermenistan, Azerbaycan ve Giircistan
hiikimetleri miiteakkidinin el-yevm aksam-1 memleketten bulunan arazi
iizerinde mukaddema hak hakimiyetlerini istimal etmis olan hiikiimetler
arasinda mustakirr ve marr-liz-zikir araziye miiteallik muahedat ile hiikiimet-i
taliye beyninde miinakit ve cenubi Kafkas hiikiimetlerine miiteallik muahedat’1
keenlemyekiin etmektedirler. Yalniz meskuva da 16 Mart 337- 1921 tarihinde
imza edilen Tiirk-Rus muahedesi bu madde hiikmiinden miistesnadir.

Ikinci madde: Miiteakkidin iclerinden birine kerhen kabul ettirilmek
istenen hicbir muahede-i sulhiye veya diger birisinden beyn-el-mileli
tanimamay1 taahhiit etmektedirler. Bu madde de Tiirkiye’ye teallik edip de
Biiyiik Millet Meclisi Hiikiimeti’nin tanimadigini birisinden beyn’el-milellilik
Ermenistan, Azerbaycan ve Giircistan tarafindan taninmayacagi tasrih
olunurken Tiirkiye tabiriyle misak-1 millinin tasrih ettigi arazi kast edilmistir.

Dordiincii madde: Tiirkiye’ nin simal-i sarki hududunu tayin etmektedir.
(Bu hudut Tirkiye-Rusya muhadenet ahitndmesinde gosterilen hududun
aynidir.)

Besinci madde: Nahcivan mintikasinin Azerbaycan himayesinde muhtar
bir arazi teskil etmesini miiteakkidinin taahhiit eylediklerini mutazammindir.
(Tiirkiye-Rusya muhadenet ahitnamesidir.)

Altinct madde: Batum liman ve sehrinin serait malumu dairesinde
Tiirkiye tarafindan hakk-1 matbuatinin Giircistan hiikiimetine terk olundugu
miibeyyendir (Serait-i mezkure tafsilati Tirkiye- Rusya muhadenet
ahitnamesinin aynidir.).

Yedinci ve Sekizinci maddeler: Tiirkiye ve Giircistan hiikimetlerinin
hem miinatik ahalisinin hududu ge¢meleri ve bu miinatikdaki istifadeleri teshil
edeceklerine dairdir.

Dokuzuncu madde: bogazlara dair olup, bogazlarin biitiin milletlerin
muamelat-1 ticariyesi i¢in agik tutulmasi ve bunlardan serbesti mururu temin
zimminda Tirkiye ile Giircistan’in kavaid-i beyn-el-milellilik ihzar-1 kat’iyyesi
sahildar devletlerin murahhaslarindan miirekkep bir konferansa tevdi’
hususunda miittefik-iil-efkar bulunduklar1 gdsterilmis ve su kadar ki mezkir
konferanstan sadir olacak mukarreratin Tiirkiye’nin hakimiyet-i mutlakasina ve
Tiirkiye ile pay-1 tahti bulunan Istanbul sehrinin emniyetine hulul-1 iras
edememesi sart-1 ittihaz kilinmigtir.
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On Sekizinciye kadar olan maddeler: miiteakkidinin her birinin digeri
arazisinde ikamet eden tebaasi ve bu tebaanin vaziyet-i hukukiyesi, esray-1
kadimenin iadesi, aff-1 umumi ilani, konsolosluk mukaveleleri akdi gibi ahkami
ihtiva etmektedir.

On Sekizinci madde: miiteakkid milletler arasinda miinasebat-1 ticariye
tesisi, iktisadi, mali vesair mesailik hali maksadiyla Tiflis’te bir komisyon
toplanmasi kararidir. (Mezkir komisyon bilahare toplanmustir.)

On dokuzuncudan yirmi dordiinciiye kadar olan maddeler, muhtelif baz1
ahkami ve muahedename, murahhaslarin imzalarini muhtevidir.

Kaynaklar:
AYVAZOGLU, Besir (1999), Peyami, Otiiken Nesriyat, Istanbul

KUCUK, Cevdet (2002), “Kazim Karabekir” maddesi, Isldm
Ansiklopedisi, cilt: 25, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Ankara

SAFA, Peyami (tarihsiz), Sark Cephesi Serdarimiz Kazim Karabekir
Pasa, Orhaniye Matbaasi,
(http://1a600502.us.archive.org/1 1/items/bykhalkrimizO0Osafa/bykhalkrimizOOsaf
a.pdf adresinden 30/04/2011 tarihinde alinmistir.)

SEN, Can (2006), “Peyami Safa Kiilliyati Uzerine”, Edebiyat Otag,
say1: 9

133



Celal Bayar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii

Ek: Eserin kapagi




Vefatinin 50. Yilinda Peyami Safa Kitabt

ERGUN GOZE - PEYAMI SAFA DOSTLUGU

Zeynep ULUANT
Kubbealt:1 Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi

Peyami Safa vefat ettiginde ben {i¢ yasindaymisim, babam ise otuz
yasinda gen¢ bir yazar adayi... Tabiatiyla Safa’y1 hi¢ hatirlamiyorum. Fakat
evimizde bahsi o kadar ¢ok gegerdi ki hi¢ gormedigim ve sesini duymadigim
bu usta romanci ve fikir adamimiz benim i¢in asina bir yiiz, bir aile dostu ve
biiyligliydii. Babam Ergun Goze ile hayatinin son bir senesinde pekisen ve ¢ok
sik1 bir sekilde devam eden dostluklarinin biraktigi derin izler her vesileyle dile
getirilirdi.

O bir otodidaktt1 yani kendi kendisini yetistirmisti. Miithig bir zekasi,
veldd bir kalemi vardi. Babam, heniiz yirmili yaslarda kaybettigi ve entelektiiel
birikimini borglu oldugu babasimin boslugunu, bu bir senede Peyami Safa ile
stirdiirdiigii kesif dostlukla doldurmak istemis olabilir diye diigliniiyorum.

Dedem Ahmet Goze, Ruslara esir diistligli senelerde heniiz on sekiz
yasinda geng bir askerken bazi arkadaslarinin alaylarina maruz kalmacasia
Fransizca lugatlerin dostluguna siginmisti. Hattd bir esaret fotografinda dahi
koltugunun altinda Larousse goziikkmektedir. Ustad Peyami Safa da daha gocuk
denecek yaglarda Larousse’ u hatmetmisti. Babam da Corum Lisesi’nden mezun
olmasina ragmen babasinin yardimi ve fitri kabiliyeti sayesinde agir terciimeler
yapacak kadar Fransizca’ya hakimdi. En onemlisi Ustdd Peyami Safa ile
miisterek bir davalari vardi. ikisi de kalemlerini, milli manevi degerlerine
baglilik adma, komiinizmle miicadelede kullaniyorlardi. Ger¢i o senelerde
babam heniiz Babiali’ye fikra yazar1 olarak adim atmamissa da yazi diinyasinin
icindeydi.

Ustadin vefatindan bir sene dnce baslayan bu siki dostlukta dyle derin
sohbetler oluyormus ki babam ¢ogu zaman eve sabaha karsi gelirmis. En
hayiflandigim nokta bu devreden elimizde tek bir resim ve ses kaydi
olmayisidir. Ama bu bir yilin, babamin fikri hayatindaki biiyiik tesiri, kaybi
biraz olsun telafi etmektedir. Ustddin bir giin yanlishikla, eczaneyi arryorum
diye bizim evi aramasi1 da annemden dinledigim ve goriismelerinin siklik
derecesini gosteren hos bir hatiradir.

Babam her zaman Peyami Safa’nin kusursuz bir fikra yazar1 oldugunu
sOylerdi ve bu yazilarin eski gazete siitunlarinda hapsolup kalmamasi i¢in
derlenip kitaplastirilmasi ¢alismasina girismisti. Tabii o yillarda teknolojik
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imkanlar olmadig icin kiitiiphaneye gidilerek bu yazilar satir satir el yazisiyla
zabtediliyordu. Hatta bir keresinde Beyazit Devlet Kiitiiphanesi’ne agabeyim ile
birlikte sicak bir yaz giinii, bu yazilardan birkagin1 yazmak {izere babam
tarafindan génderildigimi hatirliyorum. Sanirim on on iki yaslarindaydim.

Ailedeki bu kesif Peyami Safa hayranligi bende daha gocuk yastayken
onun romanlarint okuma istegi uyandirmisti. Zaten ¢ok okuyan bir ¢cocuktum.
Hatta orta okuldayken dénem 6devimiz olan roman tahlilinde Fatih-Harbiye’yi
sececek ve adeta yutarcasina okuyarak hayran kalacaktim.

Mleriki yillarda babamin Peyami Safa ile ilgili ¢aligmalar1 devam etti.
Fikralarmin bir kismmin kitaplagtirlmasindan sonra “Peyami Safa —Nazim
Hikmet kavgas1” adl1 eserini kaleme aldi. Peyami Safa’nin orada yer alan hiciv
siirine hayran kalmigtim. Babamin bu siiri bize heyecanla bizzat okuyusu hala
kulaklarimdadir.

Ustadin neredeyse bir doktorunki kadar zengin ve sasirtici tip
bilgisinden de babam sik sik bahsederdi. Mesela bir goriigmelerinde bazi saglik
problemlerinden iistida bahsedecek olmus ve onun tavsiyelerini dinlemis.
Gergekten de o gilinden sonra rahatsizligi kalmamis. Hastalikli bir biinyenin
sahibi olmas1 “Dokuzuncu Hariciye Kogusu” yazarmin, bilgiye a¢ ruh ve
dimagin1 biisbiitiin kamg¢ilamig olmaliydi.

Sahsima boyle bir yazi talebi geldiginde hemen babamin heniiz
bilgisayar ortamina gegirdigim fikralarini taradim ve Peyami Safa ile ilgili ¢ok
sayida gazete yazist buldum. Bunlar benim i¢in de bir zamanlar okudugum fakat
hafizamin derinliklerine gémiilerek tazelenmeyi bekleyen birer bilgi demeti idi.
Bu yazilarin can alici satirlarim1 okuyucuyla paylagsmak, Ergun Go6ze’nin
Peyami Safd’ya bakis acisim1 aktarmanin en saglam yolu olsa gerek diye
diisiiniiyorum.

Babiali’de Sabah Gazetesi’'nde 15 Mart 1966 tarihinde kaleme aldigi
“Peyami Safa’nin 821 Liras1” baslikli yazida bizzat yasadigi bir olay1 soyle
anlatiyor: “Peyami Safa’min bankada bilmedigimiz bir sekizyiiz yirmi bir liras
¢ctkti. Bu vatamin gergek fikir eviatlarindan birisi oldugu “o bigim” basinimiz
tarafindan ftizerine unutulmamin kizil kefeninin bir an dnce c¢ekilmesi igin
insaniistii gayretler sarfetmesinden dsikdr olan Peyami Safa’nin en biiyiik Tiirk
romancist oldugu yine o bi¢im basimimiz tarafindan “Kendisini bir eserinde
komiinist kér Cemal” diye tarif ettigi séylenen Yasar Kemal her sene zavalll bir
israrla Nobele aday gosterilecegi masalart okunurken bir defa daha anlasilan
Peyami Safa. Ve Milliyet Gazetesi’'nde belki Ali Naci Karacan’dan daha fazla
kurucu hakki oldugu halde, omrii en karanlik giinlerinde, en ihtiyach anlarinda
Milliyet Gazetesi tarafindan bin kiisiir lira-galiba-igin icraya verilen Peyami
Safa’min taa bin dokuz yiiz elli dokuz senesinden miidevver bir sekiz yiiz yirmi
bir lira parasi varmis.Banka verdset ilani tedkikinde bir noktaya takilmus,
ricaya gittik.
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Banka bu, devlet kapist gibi bir sey. Tiirkiye 'nin realitesiyle ne aldkast
var? Manikiirlii pedikiirlii bir sef hanim karsimiza ¢ikar ve olmaz efendim derse
nasil ldf anlatiriz?

Yahut Nazim Hikmet gibi “Beni Stalin yaratti” demedigi icin Peydmi
Safa’yi “kart yobaz” bulan bir kiiciik beyle karsilasirsak. Bizi bir sefin yanina
aldilar. Derdimizi anlattik. Kibar ve efendi bir tavir ile dinlediler. Mesgul
oldular... Isimizi halletmek icin her kolayligi gosterdiler, saswrdik. Memnuniyet
dolu bir saskinlikti ki bir vesile ile Peyami Safa’y1 goriip gormemis oldugumuz
meselesi ortaya ¢ikti. Gortismiis oldugum o6grenilince de is degisti. Peydami
Safd ’nin hayranlarindan birisinin karsisindaydim.

1946 dan beri okurum onu, yazilarint hald saklyyorum. Her giin yeniden
bazilarint okurum. Bugiin dahi yepyenidir diyordu.

Misal olarak ¢ekmecesini aciyor, Tiirk Diisiincesi’nde Nisan 1960 da
ctkmis kehdnetimsi bir yaziyr okuyor. Tasvir’'deki yazilarindan bahsediyor,
anlatryor ve ben artik dinlemiyordum. Sir ¢oziilmiistii. Nigin ilk gordiigiim anda
sefin simasinda bir anlayis buldugum belli oluyordu.

Biitiin yaygaralara ragmen milletin ¢ogunlugunun nigin solculuga
metelik vermedigi, ortanin solunun nigin ifldh olmadig.

Simdi anliyorum iistada “Kart Yobaz” diyenlerin hincimi. Onu icraya
verenlerin kinini.

Haklilar. Bin tane Nobel kazansalar bir Peydmi Safa’min tesirini
silemezler.”

Bu satirlar bana merhum Peyami Safa’min mirascgist olarak telif
tcretlerini alan baldizi Meziyet Hanim’in bu vesileyle bize sik sik ettigi
telefonlar1 hatirlatti. Titrek ve yorgun sesini hemen tanir ve telefonu babama
verirdim. Bu konusmalar ne zaman sona erdi hatirlayamiyorum.

Ustadin fikra yazarhigindaki ustaliimi ise 15 haziran 1969 tarihli
Terciiman Gazetesi’'nde “Ustamiz Peyami” baslikli yazisinda su cilimleyle
ozetlemektedir: “Biiyiik bir romanct ve essiz bir fikra yazariydi. Nasil ki bir
tohumda koskocaman bir ¢inar agaci biitiin heyetiyle mevcuttur. Onun kiigiictik
fikralarinda da “Insanligin” “insan ruhunun” ulu meseleleri biitiiniiyle mevcut
bulunurdu.”

Gene iistadin 6liim yildonliimii olan 15 Haziran 1976 da Terciiman
Gazetesi’nde yazdigr “Peyami Safa’siz Onbes Y1l” baslikli fikradan bir boliim:
“Peydmi Safa, Bab-1 Ali'nin en kuvvetli fikracisi, romancisi, en kiiltiirlii ve
cedeleci kalemi idi. Vefatimin iizerinden bugiin tam on bes yil ge¢mis bulunuyor.
Bu gegen on bes yil, yukaridaki tesbitlerimizi sadece teyit etti. Gelisen, serpilen
ve gitgide arsizlasan sol propagandanin, kendi kargalarim biilbiillestirme ve
gercek degerleri siikiitun batakliginda bogma taktigine ragmen iistddin eserleri
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bask iistiine baski yapti. Rekorlar kirdi... Oliimiinden on sene sonra giinliik
fikralar iist iiste baski yapan baska bir yazar gérdiiniiz mii? Bu milletiyle
hemhal olugun meyvesi idi. Hi¢bir zorlama ve yabanct ideolojinin hain fakat
¢ok kuvvetli destegine mdlik olmaksizin meydana gelmis serefli bir neticedir.
Yirmi dort saatlik fikralarimin bu kadar aktiiel olusunun sebebi, igindeki fikir
potansiyelidir. Ciinkii en biiyiik aktiialite fikirdir. Fikir ise tistddin en yakin
dostu....

Ustdda, milletimizin géstermis bulundugu bu aldkaya ragmen bézi sol
gevreler ve sol aydinlarin ihanet derecesine varan bir suskunlugu ve
umursamaziigt var. Hatta diigmanliklari... “Peyami Safa adinda biri, tatara
titiri!” dive saghginda alay etmeye kalkisirlardi. Olmeyen hatirasimi bile
silmeye ugragsmaktalar. Ustdd ise onlarin marazlarini séyle anlatmisti: “Batida
donen komiinistler vardir. Bizde ise yoktur. Ciinkii onlar fikir adamidiriar.
Donebilirler. Bizdekiler ise ajandir. Maashdirlar, donemezler.” Bu ajanlarin
silahli eylemlerini gormeden oldii. Gorseydi de kahrindan 6liirdii. Nazim
Hikmet’'in bir ajan oldugunu ve bir giin Rusya’ya ka¢maktan baska yol
bulamayacagini “Sen artik buralarda dikis tutturamazsin, komintern taktikali
dolmalarmm yutturamazsin” musralarini tastyan karst hiciv siirinde ta 1935 de
haber vermigti. Nazim Moskova’da yatmakta ve Moskova’ya Ruslarin ddvet
etmis bulundugu yoldaslart tarafindan tavaf edilmektedir. Bilmiyorum
Edirnekapt Sehitligi ’nde yatan tistddi, su on besinci yilda ziyarete giden olacak
mi?”

15 Haziran 1985 tarihinde Terciiman’da yaymlanan “Oliimiinden 24
Sene Sonra” baslikli yazisinda soyle demektedir: “Genc¢lere Peydmi Safa’yi
anlatmak isterim. Cilinkii gengler, iki yasinda yetim,on ii¢ yasinda ekmek parasi
kazanmak zorunda kalmis ve kendi kendine ogrendigi Fransizca’min gramerini
yazmis ve fikra, hikdye, roman dalinda sdheserler vermis bulunan bu biiyiik fikir
adaminin hayat hikdyesinde gozlerini kamastiran piriitilar bulacaklardwr.”

17 Haziran 1986 da gene Terciiman’da yaymlanan “En Biiyiik
Peyamidir” yazisinda babam, {istadi bir 6liim yi1ldoniimiinde daha unutmadigim
gostererek soyle diyor: “Yirmi bes yil dnce kaybettigimiz Peydmi Safa en biiyiik
fikra yazarimizdir. Ciinkii sistematik bir bilgiyi aktiiel sartlara tatbik etmenin
kabina varmisti. Buna bir de derin bir vatan ve millet sevgisini ve gercek
saygisini eklerseniz portre daha belirgin hdle gelir. Ustelik o bu sistematik
bilgiyi mektep medrese gormeden edinmisti. Mektep, medrese gorenlerin bugiin
ne halde olduklarint da hatirlarsaniz, cemiyetimize mahsus zitliklardan birisini
daha tesbit etmis olursunuz.

Ustada “Her éniine gelene komiinist diyorsun” derlerdi. Bugiin ortaya
¢tkan komiinistlere bakilinca, hi¢ kimseye komiinist dememis megerse bunu
anliyorum. Bir defasinda sormustum, “Ustadim Cetin Altan da komiinist mi?”
O kalin sesiyle “Sanmam Ergun Bey, Cetin komiinist olmayacak kadar zekidir.”
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demisti. Bu anekdotu, dordiincii baskist da biten “Peyami Safa- Nazim Hikmet
Kavgast” kitabimda da yazmistim.

Evet gelelim Dadiissila’ya... Insana ne kadar yakisan bir duygu... Insan
asil vatamm arar asil gergegi, asu giizeli, asil dogruyu... Bu diinya daimi bir
ddiissila yeridir. Payami Safa yirmi bes sene dnce biitiin silalarin silasina
kavugmus bulunuyor. “Allah’a inanyyor musunuz?” sualine “Ooh bal gibi”
cevabini verdigi yiice Allah’na...”

Evet, bu sene biiyiik usta Peyami Safa’nin vefatinin ellinci y1ldontimii. ..
Goniil isterdi ki bu ¢ok cepheli keskin zekal biiyiik fikra ve roman yazarini
Tiirkiye ¢ok daha genis platformlarda ve derinlemesine inceleyerek yeni
nesillere tanitsin. Ama ne yazik ki tstad layik oldugu vechiyle anlagilmis ve
anlatilmis degildir. Temennimiz bundan sonra gen¢ edebiyatcilarimiz ve
arastirmacilarimizin Peyami Safa’ya vefa borcunu, onu geregince tanitarak
Odeyebilmesidir.

Artik babam da ¢ok sevdigi ve her vesileyle tanittig1 iistadi gibi gercek
alemde... Bu diinyadayken sabahlara kadar siiren irfan meclisleri mekandan ve
zamandan miinezzeh olan ebedi alemde de siiriiyordur belki kim bilir? Ruhlar
sad, mekanlar1 cennet olsun.
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PEYAMIi SAFA HAKKINDAKI KiTAP VE TEZLER

Can SEN
Celal Bayar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dal1 yiiksek lisans 6grencisi

Giris:

Bu bibliyografya Peyami Safa hakkinda ¢alisma yapacak arastirmacilar
icin temel bir kaynak¢a meydana getirmek amaciyla hazirlanmigtir. Safa
hakkinda yazilan tiim kitaplara ulagmaya c¢aligmis olmamiza ragmen

gbziimiizden kagan eser olmasi muhtemeldir. Bu hususta bibliyografyamiza
ekleyemedigimiz eser varsa yazarindan 6ziir dileriz.

Tezlerin kiinyelerine ise Yiiksekogretim Kurulu (YOK) Ulusal Tez
Merkezi’nin tez tarama sisteminden (http://tez2.yok.gov.tr/) ulagilmstir.

Kiinyelerini verdigimiz eserler tarih sirasina gore listelenmistir.

Kitaplar

1- Peyami Safa: Hayati ve Eserleri, Cahit Sitki Taranci, Semih Liitfi Kitabevi,
Istanbul 1940

2- Sevenlerin Kalemiyle Peyami Safa, Yiicel Hocaloglu, Toprak Dergisi
Yayinlari, Istanbul, tarihsiz

3- Peyami Safa ile 25 Y11, Vecdi Biiriin, Yagmur Yayinevi, Istanbul 1978

4- Peyami Safa — Nazim Hikmet Kavgasi, Ergun Goze, Selguk Yayinlari, 4.
baski (tarih ve yer yok)

5- Peyami Safa, Osman Nuri Ekiz vd. Toker Yayinlari, Istanbul 1984

6- Peyami Safa, Ergun Goze, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yaymlari, Ankara
1987

7- Peyami Safa, Cemil Meri¢ ve Attila Ilhan’in Eserlerinde Bati, Durdu
Sahin, Ilgi Yayinlari, Ankara 1994
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8- Uc Biiyiik Mustarip (Cemil Meric — Peyami Safa — Necip Fazil
Kisakiirek), Ergun Goze, Bogazi¢i Yayinlari, [stanbul 1995

9- Peyami Safa’min Tiirk Diisiincesindeki Yeri, Ergun Goze, Bogazigi
Yaynlari, istanbul 1997

10- Peyami Safa’nmin Eserlerinde Dogu-Bati Meselesi, Nan A Lee, Otiiken
Nesriyat, Istanbul 1997

11- Peyami, Besir Ayvazoglu, Otiiken Nesriyat, Istanbul 1999

12- Romana1 Yoéniiyle Peyami Safa, Mehmet Tekin,  Otiiken Nesriyat,
Istanbul 1999

13- Dogu-Bati Arasinda Peyami Safa, Besir Ayvazoglu, Ufuk Kitaplar,
Istanbul 2000

14- Peyami Safa’min Matmazel Noraliya’min Koltugu ile Hermann
Hesse’nin Step Kurdu Adh Eserlerinde Arayis ve Kendini Gerg¢eklestirme
Sorunu, Mustafa Kinig, Insan Yaynlari, Istanbul, 2000

15- Peyami Safa, Nevzat Kosoglu, Alternatif Yayinlari, Ankara 2002

16- Erciiment Ekrem Talu, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Peyami
Safa’mn Romanlarinda Alafrangalar, Sevket Toker, Ege Universitesi

Edebiyat Fakiiltesi Yayini, Izmir 2005

17- Egitim ve Ogretim Anlayistyla Peyami Safa, Ramazan Giilendam, Akcag
Yaynlar1, Ankara 2006

18- Kemalist Modernlesme ve Seckincilik — Peyami Safa ve Falih Rifki
Atay’da Halkin Insasi, Tezcan Durna, Dipnot Yayinlari, Ankara 2009

19- Peyami Bey, Nevzat Kosoglu, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2011

Yiiksek Lisans Tezleri

1- Peyami Safa’nmin Romanlarinda Egitim Meselelerinin Ele Alimisi, Nigar
Kasap, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1987

2- Der Literarische Vergleich Zwischen Thomas Manns “Der Zauberberg"

und Peyami Safa "Dokuzuncu Hariciye Kogusu", Fatih Tepebasili, Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1989
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3- Peyami Safa’mn Romanlarinda Kadin, Behiye Koksel, Inénii
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1992

4- Peyami Safa’da Din ve Modernizm (Matmazel Noralya'min Koltugu,
Dokuzuncu Hariciye Kogusu ve Fatih-Harbiye Romanlarma Gore), Giinay
Celik, Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1993

5- Rus Edebiyatindan Nikolay Gavrilovi¢ Cernisevski'nin ""Sto Delat?" (Ne
Yapmah), Yevgeni Ivanovic Zamyatin'in "Miy" (Biz) ve Tiirk
Edebiyatindan Peyami Safa’min "Yalmziz" Adh Eserinde Utopya, Birsen
Karaca, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1994

6- Peyami Safa’da inancin Psikolojisi, Ali Selguk, Erciyes Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 1995

7- Michael A.H. Ende'nin "Momo" ve Peyami Safa’min '"Matmazel
Noraliya'nin Koltugu" Eserlerinin Anlatim Teknikleri, Mekan ve Zaman
Bakimindan Mukayesesi, Emin Akkaya Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 1996

8- Peyami Safa'min Romanlarinda Aile, Mustafa Yaldiz, Sakarya
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1996

9- Peyami Safa’min Eserlerinin Sosyolojik Analizi, Zahir Kizmaz, Firat
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1997

10- Peyami Safa'mn Romanlarinda Mistisizm, Nur Meral, Erciyes
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, 1997

11- Peyami Safa’nin Egitimle flgili Diisiinceleri, Salih Zeki Geng, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1998

12- Peyami Safa’min Romanlarinda Din ve Aile, Mustafa Giinaydin, Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2000

13- Peyami Safa’nin Yalmziz Romaninda Ruh ve Beden Sorunsali, Kerem
Gin, Bilkent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002

14- Peyami Safa’da Din ve Toplum Anlayisi, Taner Aydin, Canakkale
Onsekiz Mart Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002
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15- Peyami Safa'mn Edebiyat-Sanat ve Elestiri Yazlar Uzerinde Bir
Arastirma, Pervin Can, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002

16-  Yalmziz Romaninda Gegen Zarf-Fiiller ve Bunlarin Kazak
Tiirkcesindeki Karsihiklari, Giilnar Abilakhanova, Gazi Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2002
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PEYAMI SAFA ICIN TARIH

Mustafa ASLAN (Cemali)

Fikrinde, hayalinde muazzam bereket var
Elbette kalem, sahibi gittiyse kan aglar
Hirst getirip tarihi yazsin kalemim de:
Cingoz Recai etti veda daleme dostlar

1663 tiwssadle glag sail Jls ) S

298 =~
1961
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